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المشذمة 


الشعر تعبير عن مکنون النفوس› يعكس رقة الشعور» ورهافة اللاحساس› فهو 

والنظريات ف الشعر كثررةء تلتقي فيها الآراء وتتباين» وتقترب الأفنكار 
ميزاً ف هذا ا لجنس الأدي» وإن کانت تختلف حول ماهية هله الموسيقى . 

ولموسیقی الشعر آساليب متعددة» متنوعة» أبرزها الوزن والقافية . ولعل هذا ما 
جعل لعروض الخليل موقع الصدارة في أي حدیث يتناول عناصر الشعر العربي› 

وإنه» لمن نوافل القولء أن نؤكد على أهمية دراسة علم العروض» ومعرفة 
قواعده وأصوله » فلطالا أكد أهل العلم بموسيقى الشعر ذلك ورأوا أن الحاجة إلى 
معرفة هذا العلم تشمل الشعراء المفلقينء وأصحاب الآذان الموسيقية کا تشمل 
یع المهتمين بابداع الشعرء ونقده» وقراءته والاستاع إليه. 

وغني عن القول» إن الذين اتصموا برهافة اجس وسلامة الذوق» ونباهة 
الفكر من الشعراءء وإن كانوا أقدر على الخلق الشعري. وادراك النغم الموسيقي 
يعجزون عن التمييز بين زحاف وزحاف. أو بين علة وأختها. . فإذا كان ذلك 


فعلم العروض› ف غهاية الطاف. هو الدليلء وهو الحكم الذي له الققول 
الفصل في صحة هذا الوزن أو ذاكء مها تشابہت الأوزان» أو دقت الحالات. 

وإذا كانت الحاجة ملحة إلى هذا العلمء حتى عند الشعراء الأفذاذء وأهل 
الذوق الموسيقي» فإنها أشد إلحاحاً عند غيرهم من الأفراد والحاعات» ممن لا 
يتمتعون بالأذن الموسيقية» والحس المرهف بطبعهم » فيكون هذا العلم بمشابة مرشد 
هم ومعين على تييز الصواب من الخطاًء والصحيح من الغلط. أنه دليل إلى فن 
النظم» ومیزان لتقويم الوزن . 

ولسنا نزعم أن معرفة هذا العلم أمر سهلء فالصعوبة فيه واضحة للجميع› 
يراها المعلم قبل الطالب» ويلمحها الأستاذ في عيون تلاميذه» أسئلة حيرى» 
واستفسارات عكومة بالخوف والقلق . 

فالمعلم » حن يقوم بتدریس هذه الادة يستشعر أجواء اليأاس ف م الخالبية 
العظمى من الطلاب› فهم یکرهونهاء ومحاولون الهرب منہاء لأا ف اعتقادهم» 
مادة صعبة معقدة لا جدوى من دراستهاء ولا آمل ف اکتساہا والفلاح فیها. 

ومرد هذه الصعوبة في نظرناء يعود إلى أمور» منها ما يختص بالمادة نفسها ومنها 
ما يتعلتى بالمؤلفات التي عالجحت هذا الموضوع . . 


أولا : صعوبة المادة : 

-١‏ يشتمل علم العروض على ستة عشر بحرآء فيها التام» والجزوء» 
والمشطور والمنہوك. ولأعاريضه شروط للصحة تختلف عن ضروبه ويدخحل 
كل منهاء أنواعٌ من الزحافات والعللء مرم وغير ملتزم . 

۲ وفرة المصطلحات والأساءء وفرة تثقل على الذاكرةء وتعقد عملية 
الحفظء ما يتطلب كثيرآً من التمرس والمرانء والصبء للالمام بهاء 
والاحاطة بموضوعاتهاء والقدرة على استيعابها وتطبيقهاء وحفظها. 

۴ لاحظ أهل العروض. أن الأسماء والمصطلحات. التي تتوثق عادة صاتها 


الاصطلاحية بأصلها اللخوي. تبدو في هذا العلم غامضة» واهية 
العلاقة ؛ فبين الاسم والمسمى بون واسع» وبين الاصطلاح وأصله فرق 
شاسع حتى ليصعب على الدارس معرفة مدلولاتها من خلال الكشف عن 
العلاقة بين الاسم الأصلي والمسمى الاصطلاحي . وهذا عا يزيد في إعاقة 
عمل الذاكرة» ومجعل عملية الحفظ والتذكر غاية في الصعوبة. 

٤‏ - التشابه الكبير بين بعض البحور» بسبب ما يلحقها من زحافات وعلل» 
أو بسب تجزئتهاء نما يتطلب مزيدآ من الحرص والانتباه. 


ثانياً : المؤلفات : 

لا ننكر أن الخليل بن أحد الفراهيدي » وضع لنا هذا العلم مستوفياً الكثير من 
شر وط الاكتال» وان الذين جاءوا بعده» لم يدخلوا الكثر من التجديد عليه . غر 
أن جل المؤلفات التي وضعت لشرح هذا العلم وتوضيحه غلب عليها التعقيد» 
وغرقت ف الاصطلاحات والمغاهيم › وجاءت الشواهد والأمثلة قدية جامدةء ممأ زاد 
في صعوية تعلم هذه المادة. 


الكتاب الحديد: 

لقد وضعت ذلك نصب عيني» وأآنا أخوض تجربة التعليم الجامعي في حقل 
هذا العلم» خلال ما يزيد على سبع سنوات» وأدركت أن ما يكتنف هذا العلم من 
صعوبة» يكن تذليلهاء باعتاد المرونة والوضوح» في تعليم هذه الادةء وذلك بتيسير 
قواعد هذا العلم » وتبسيط طرائقه» وتقريب وسائله» وتدعيم شواهده. 

إذآء فقد صح العزم» ونشطت اهمة إلى تحقيق ذلك في مؤلف يكون مرجعاً 
واضحاًء سهلد يكن للطالب العودة إليهء وفهمه واستيعابه» واتخاذه رفيقا دائماً 
له» يشحذ عزيته» ويبعد عنه سيف الفشل المسلط عليه» ويعينه في التخلص غا 
یعترضه من عقبات أو صعوبات . کتاب يمسح أمامه باب النجاح والفلاح» ويشعره 
بلذة هذا العلمء والمتعة العظيمة التي يناما دارسه. 


منهج العمل : 


مهدت هذا الكتاب» بموضوعات تضع الطالب في أجواء هذا العلم» وتعرفه 
بصاحبه» الخليل بن أحد الفراهيدي» وتوضح طبيعة العلاقة بين الشعر والعروض 
من جهة والعروض والقافية من جهة أخحرى. 

ثم عرضت لبحور الشعرء وشرحت عملية التقطيع الشعري » وفصلت العناصر 
التي تقوم عليهاء كالكتابة العروضية» ورموزهاء وتكوين المقاطع العروضية 
والتفعيلات والبحور. 

خصصت فصل للمصطلحات العروضية التي سيتعامل الطالب معهاء 
فوضحت مفاهيمهاء وشرحتها شر حا وافياً أغنيته بالأمثلة والشواهد الشعرية وجعلته 
مدخاد نظرياً - تطبيقيً للولوج إلى أوزان البحور. فخالفت بذلك كثيرآً من الباحثين 
الذين يؤخحرون هذا الفصل» أو يعرضونه كمجرد تعريفات جافة . 

ثم تناولت البحور الستة عشر» كل في فصل مستقل» فمهدت لكل واحدِ منها 
ببيان سبب التسمية» وذكر ما قيل عص موسيقاه» ومدى مناسبتها للأغراض 
الشعرية. ثم وضحت وزنه ضمن الدائرة العروضية ووزنه الأساسي المستعمل› 
وبيّنت ما يصيب العروض والضرب من زحافات وعلل» وما يتج عن ذلك من 
أنواع الأوزانء تختلف باخحتلاف العروض والضرب. ثم أشرت إلى تفعيلات 
الحشو وما يصيبها من تغيبر مدعماً كل قاعدة بالأمثلة المتنوعة . ثم أوردت في نهاية 
كل فصل خلاصة تشتمل على صورة لأنواع الأوزان التي تيء ضمن البحر 
الواحدء تساعد الطالب على حفظ القواعد» وتذكرهاء وختمت الفصل ايراد 
نصوص شعرية» قديمة وحديثة للتدريب والتمرين» نما يوفر على الاستاد والطالب 
على حد سواءء عثاء البحث عن النصوص المناسبة . 

وقد حصصت فصا للدوائر العروضية» مع الرسوم المناسبة لتوصيحها والتيسير 
للطلات معرفة بحور الشعر من خلاطماء والتمييز بيماء وفهم نظامها فهماً عميقاً . 


وفصلا أخبراً عن الضرورات الشعرية. 


وخحتمت هذه الدراسة بنظرة تقويية ف هذا العمل»› وما یفتحه من آفاق ف 
هذاالحقل. 

وقد اتبعت هذه الدراسة» بملحق وفهرسین : 

ملحق بخلاصة لجحميع البحور تشتمل على جميع صور الأوزان التي ترد في كل 
a‏ 


وبعد» 
فإنني لا ازعم ان هذا الكتاب غاية في الكالء ولا أنه ابداع في هذا العلم م 
أسبق إليهء إنه جهد متواضع › مؤسس على دراسة عطاء السابقين» وعلى خبرة 
تعليمية تطبيقية جاوزت السبع سنين» يخرج في مؤلف متكامل» يقدم هذه المادة إلى 
الراغبين في معرفتهاء مفهومة» واضحة ميسرة» تغنيهم عن الكشير من المصادر 
والمراجع» إذ تحاول أن تجمع فوائدهاء بين دفتيه» حالصة» جهد الطاقةء مما يعتري 
المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب . 
والته ولي التوفيق 
بیروت فی ۱۹۸٩/۳/۲‏ 
غازي يموت 
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علم العروض هو علم أوزان الشعرء أو «ميزان الشعر» يشتمل على القواعد 
والأصول التي وضعها الخليل بن أحمد الفراهيدي ٠۷١ - ٠٠١(‏ ه) أحد أئمة اللغة 
والأآدب ف الققرن الثاني المجري› صاحب كتاب العين وهو أول معجم باللغة 

ویروی في هذا الشأنء أن الخليل بن جمد حبس نفسه ف بيته أياماً وليالي» 
متأثراً بأجواء مكة التي شاع فيها الخناء والطرب» ولم بخرج منه إلا وقد وضع نظام 
للعروض استقرأه نما وقع عليه من الشعر العربي. 


تعددت الآراء حول أسباب تسمية الخليل» علم أوزان الشعر» علم العروض . 
فذهب بعضهم إلى أن «هذه الكلمة تطلق في اللغة على أكثر من معنى . ومن معانيها 
«مكة» لاعتراضها وسط البلادء فأطلق على علمه اسم العروض تيمناً ببيئة مكة التي 
فيها هم قواعد الوزن الشعري». 


وذهب آخحرون إل آنه سمي باسم الحمل» الذي يصعب قیاده وترويضه»› 


)0( آنیس»› اسراهيم» موسیقی الشعر ص ٤4‏ > راجع آيصاء عتیق » عد العرير» علم العروض 
ص ۸ 


1۳ 


ويعرف بالعروض» فسمي باسمه من باب التشبيه» وقيل بل هي الخشبة العارضة 
في الخيمة» فسمي باسمها س باب التشبيه أيضاًء وقد اقتبست آكثر الاصطلاحات 
العروضية مس أجزاء الخيمةء ومستلزماتها من نحو: «الوتد» و «السبب» و «الضرب» 
و «الحروض» و «المصراع» و «الركن» وكذلك أساء بعض الزحافات من نحو 
«الضن» و «الطي» غا يتفق للقماش الذي تصنع منه الخيمة. .“. 

وذهب البعض”' إلى أن العروض اسم لعمان التي كان يقيم فيها الخليل بن 
أحمد» مؤيدآ رأيه بنص قديم اقتبسھ اہں اہی الحدید من «کتاب صفین» لنصر بن 
مزاحم المنقري»› جاء فيه: «... أما بعد يا معاوية» فإنه قد اجتمع لابن عمك 
آهل الحرمينء وأهل المصرين» وأهل الحجازء وأهل اليمنء وأهل مصرء وأهسل 
العروض عان» وأهل البحرين واليمامة فلم يبق إلا هذه الحصون التي آنت فيها» . 


الشعر والعروضص: 

اعتبر النقاد «علم العروض» المقياس الفني الذي تعرض عليه الأبيات الشعرية 
للتأكد من صحة وزنها. ورأوا أن الشاعر الموهوب يستطيع قول الشعر دون علم 
بالعروض» ودون حاجة إلى درس قواعده ومصطلحاتهء لا هذا الشاعر من حس 
مرهف» وذوق رقیع › ومقدرة على الاسداع طيبة . ولکنهم » رغم دلك» م يجدوا 


.۲۷ ۔‎ ۲١ حلوصي» صفاءء س التقطیع الشعري» ص‎ )١( 

(۲) المرحع نمسهء ص ۲١‏ (الحاشية) 

(۳) ایں أي الحديد ي شرحه لج البلاعة ۳٠٠۹/١‏ 

)٤(‏ يقول قدامة س حعمر «عل)ا الوزن والقوايء وإں حصا الشعر وسحدهء فليست الصرورة داعية 
إليها لسهولة وحودها في طماع أكثر الناس س غير علمء ونما يدل على دلك أن يع الشعر الحيد 
المستشهد به انما هو لمن كان قبل واصعي الكتاب بي العروض والقوافي. ولو كانت الصرورة إلى 
دلك داعیة لکاں یم هدا الشعر فاسداً أو آکٹره ثم ما نری أیضاً س استغہاء الاس ع هدا 
العلم هي) تعد واضعيه إلى هدا الوقت» فإن من يعلمه وس لا يعلمه ليس يقول في شعر إدا أراد 
قوله إلا على ذوقه دون الرحوع إليهء لا يټوکد عد الدي يعلمه صحة دوق ما تراحف مته پأانه 
يعرضه عليه . فكان هدا العلم غا يقال فيه: إں اجهل به عير ضائر وما کانت هده حاله» فلیست 
تدعو إليه ضرورة» (ىقد الشعر ص ٠١‏ و١١)‏ 


\ 4 


غنی عن الانتفاع ذا العلم» حق للشاعر المقتدرء ففد خذله حسه أحيانا» 
ویوقعه في أخحطاء وعيوب »› تغفل عنہا أذنه» فیکون علم العروض هو المعين الأول 
على تصحيح الخطاء وتلافي المعايب” . 


العر وض والقافية : 

التزمت القصيدة العرىية القدية وحدتي الوزن والقافية فأبيات القصيدة» مها 
بلغ عددها جب أن تكون على وزں واحد» أي أن تلتزم بحرا واحداً. فإذا كان 
البحر من ثلاث تفعيلات في كل شطر»ء أو أكثر س ذلك أو أقل» كان على الشاعر 
آن يلتزم عدد التفعيلات نفسه في سائر أبيات القصيدة . 

وكذلك القافية › تکون موحدة ف ساثر الأسات» فإدا کان آخر البيت الأول على 
حروف وحرکات معينة » التزمت ف القصيدة کلها: 

ومثال ذلك قول الشاعر أحمد شوقي : 
ارفعي الستروخيّ بالجبيں وأرينا ملق الصبح المبين 
وقفي الهودج فيناساعة نقتبس من نور أم الحسنين 
واتركکي فضل زماميه لنا نتناوب نحن والروح الآمين 
قدسقينابمحياك الحيا ولقيناحول يناك اليمين 
مقدم قد قرن الحر به رب حر ف وجوه القادمين 

فأبيات القصيدة موحدة الوزن على بحر واحد هو «الرمل» وتفعيلاته السليمة : 

وكذلك قافيتهاء موحدةء تلتزم أبياتها الحروف والحركات ذاتها (كسرة ثم ياء 


(۱) ن جعفرء قدامة» نقد الشعر ص ۱۸١‏ . 


1° 


البحور الشعرية: 

وضع الخليل بن أحمد الفراهيدي» خسة عشر وزناآ سمي كل منها بحرآ» 
تشبيهاً ها بالبحر الحقيقي الذي «لا یتناهی با یخترف منهء في کونه یوزن به ما لا 
يتناهى من الشعر»”. ثم جاء تلميذه الأحفش» فاستدرك على أستاذه الخليل بحرا 
سمي «المحدث» أو «المتدارك» فأصبح مجموع البحور ستة عشر. 

ویتالف کل بحر من علد من التفعيلات . والتفعيلة فيه وسحدة صوتية» لا 
تدحل ف حساما بداية الكلات ونهايتهاء فمرة تنتهي التفعيلة ف آخحر الكلمةء ومرة 
في وسطهاء وقد تبداً من غباية الكلمة وتنتهي ببدء الكلمة التي تليها. 

كقول المتلبي : 

فإذا قطعنا هذا البيت تقطيعاً عروضياً› ووزنا الكلات تما يقابلها من تفعیلات 
لوجدنا ما يأ : 
fll elllll oelllll olell oelllll ollloll‏ 
مُفاء علتن»› مُفاء علتن»› فعولن مُفاعَلتنء» مفاء علتن. و فعولن 

فالتفعيلة الثانية تبدأً من بداية الضمرر المتصل «هم» وتنتهي وسط كلمة أخرى 
هي «الفلوات» والتفعيلة الثالثة تبدأ من أواخر الكلمة السابقة. أما التفعيلة الرابعة 
فتنتهي وسط كلمة تفر والخامسة تبداً من «(بعض» وتنتهي وسط كلمة 
«الحواب» . 

وهكذا نلاحظ. إن بدايات التفعيلات ونہاياتهاء قد تتفق أحياناً مع بدایات 
الكلات ونپایاتپا» ولکنہا تختلف معها» ف الأعم الأغلب. 


)1( یس۰ اراهيم»› موسیقی الشعر ص ٥١‏ 


۱٦ 


التقطيم الشعري ٠‏ 

هو وزن كلات البيت با يقابلها من تفعيلات مبنية على نظام للحركات 
والتسكين» للتوصل إلى معرفة البحر الذي جاء البيت عليه . وللوصول إلى ذلك 
يقتضي معرفة الأمور الآتية : 

١‏ الكتابة العروضية. 

۲ - المقاطع العروضية. 

۳- التفعيلات . 

٤‏ - أوزان البحور. 


١‏ - الكتابة العروضية: 

يقصد بالكتابة العروضية› كتابة حروف البيت حسب ما ينطق من الكلامء ل 
حسب القواعد الاملائية المعروفة» وهذا يقتضی اعت اد القاعدتين الا تيتين : 

تات سا لا طی ل یکی 

ويترتب على ذلك عملياًء زيادة بعض آحرف ل تكن مكتوبة إملائياً»ء وحذف 
بعض حروف كانت مكتوبة إملائاً. 

أ ۔ ما ينطق یکتب : 

یترتب على هذه القاعدة عملياً زيادة بعضص الحروف . والحروف الى تزاد هي : 

١‏ - تزاد ألف في بعض أساء الإشارة: هذاء هذه هؤلاء فتكتب: هاذا 

هاده ھاؤلاء. 


ومثلها: لکن فتکتب: لاکن . 
والرحمن فتكتب: الرحان. 


۲ تزاد واو في تعض الأساء کا في داود» طاوس فتکتب : داوود» طاووس . 


1۷ 


۳ 


۷ 


ل 


له ت ۳ 
منه 2 منہو 
عنة ج عنېو 
وتزاد ياء بعد هاء الضمر المشبعة إن کانت اغاء مكسورة : 
0 :جي 
إليه إليهي 
فيه ج فيهي 
احرف المشدد أو المضعف يكتب ويد حرفين آوه| ساكن والثاني 
متحرك کا في: شد وعلم فتکتب : شدد وعَللم . 
التنوين یکتب نوناً فی حالات الرفع والنصب والحر مثل : 


م e‏ لمن 


ا 


نل الضمة بواو والفتحة بالف والكسرة بياء ف أوانحر الصدور وأواخر 
القواني . 


ما لا ينطق لا یکتب: 


ویترتب على هذه القاعدة عملياً -حدف بعض الحروف» منہا : 


2١ 


تعذف آلف الوصل ي الأساء كى] في ٠‏ ابن اسم انتصار» فمثلا 
من ایں باسم» پانتصار» تکٿثب ' مس سم » پتټصار . 
تحدف ألف الوصل في الأفعال إن سبقت بمتحرك» وس آمثلة دلك 


واسمع › فاجتهد» واستعان» تکتب : وسمَع» فجتهڈ» وستعان 


ت تحذف آلف الوصل»› من ال المعرفة إذا کان ما قبلها متحرکاً» وکان 
حرف ما بعدها قمرياً مثل: وصل الولدء طلم القمر» فتکتب وَصلَلولد» 
طلََلمَمَرٌ. أما إذا كانت «ال» داخلة على حرف شمسى فتحذف. مثل: 


ال ارعان 


e:‏ تحذف واو عمرو رفعاً وجراً. 


ه_ تحذف الياء والألف من أواخحر الحروف الي هي مثل: في“ إل» على 


عندما یلیها ساکن مثل : 
إلى الشمس 2 
على القوم 


1 


: تحذف ياء المنقوص وألف المقصور غير المنونين عندما يليه ساكن مثل‎ _ ٦ 


المحامى القدير ے 
القافى النزيه سه 
الوادي الكبر س 
العصا الغليظة 


La 


الحاملقدير 
القاضننزيه 
الوادلكبير 
العصلنلظة 


بعد الكتابة العروضيةء سكل الحروف» ويوضع تحت كل حرف متحرك شارة 
مشاهة للرقم .١‏ وتحعت كل حرف ساكن شارة مشابمة للرقم ١‏ . 


وعد أن حول الألفاظ إلى اشارات حركة وسكون. تقابسل با يساوا من 


تفعيلات ومن أمثلة الكتابة العروضية قول أبي تام : 


ولرل مُقام الملرء ف ا لحي لن لديباجتيهة» فاغترب تتجحدد 


فإني رآأيت الشمس زيدت حبة 


يكتب اليتان عروضياً كالاآتي : 


إلى الناس أن ليست عليهم بسرمد 


lll ofell alebll chll 
فإني» رأیتششم» س زیدت› عبتن‎ 
effloll elel colololl “loll 


۲ المقاطع العروضية : 


لديا جيهي فف ترب تَجددَڍي 
ofloll loll cofelell colell‏ 
إنناء س أن ليست عَلَيهم» سرمي 
oflell colell colololl coll |‏ 


المقاطع العمروضية ثل مقاطع التفعيلات وهي لا تنقص عن حرفين» بن 
متحرك وساكن وتزيد حتى تبلغ خسة حروف»› وهي : 
-١‏ سب خفيف: وهو ما يتألف من حركة وسكون (/ه) مشل: كمْ» مِنْء 


ت 
0 


۲ - سبب ثقيل: وهو ما يتألف من حركتين (//) مثل: لَك بك. 
۳- وتد جموع : وهو ما یتالف من حرکتین فسکون )٥//(‏ مثشل : إلى ع 


می 


: وتد مفروق: وهو ما یتالف من حرکتین يتوسطه)ا سکون (/۰/) مثل‎ - ٤ 


ه_ فاصلة صغرى : وتتالف من ثلاث حركات فسكون (///) مشل: 


ای NE-‏ 
کتىٽت»› لعبت . 


٦‏ - فاصلة کبرى: وتتالف من أربع حركات فسكون )٠////(‏ مثل: سبقنا 


(الرجل). 


۳ - التفعيلات : 


التفعيلات بحسب اشت اها على المقاطعم ڪشر . موزعة على النحو الآتي : 


۱ فعولن (//۰/) 

۲ فاعلن (/ه //) 

۳ مفاعیلن (//ء /ه /) 
٤‏ مفاعلتن )٥///۰//(‏ 
٥ه‏ متفاعلن )٥//۰///(‏ 
٦‏ مفعولات (/ه |ه /۰/) : 
۷- مستفعلن (/ه /ه //) : 
۸- مستفع لن (/۰ // /): 


۹ فاعلاتن (/ه o//‏ /( 


ا فاع لاتن )// o/‏ / : 


: وتتكون من وتد مجموع | /ه + سبب خفيف /ه . 
: وتتکون من سبب خفيف /ه + وتد مجموع / /ه. 
: وتتکون س وتد مجموع + سببین خفيفین . 
: وتتكون من وتد مجموع + فاصلة صغخرى . 
: وتتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع . 


وتتکون من سببین خفيفین + وتد مفروق . 
وتتکون من سببین خفیفین + وتد جموع . 
وتتکون من سبب حفیف + وتد مفروق + سبب 


: وتتکون من سبب خفيف + وتد جموع + سبب 


وتتکون من وتد مفروق + سببین خحفيفین . 


ومن خلال هذه التفعيلات › اخترع الخلیل بن أحمد وزان بحوره النمسة عشر 
وأضاف إليها الأخحفش الىحر السادس عشر. 

وهذه التفعيلات لا تلتزم حالة واحدة في الشعرء وانما يعترها التغير بالحذف أو 
الزيادة أو تسكين المتحرك» كا سنرى فيا بعد. 


٤‏ - أوزان البحور: 


١‏ - الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مماعيلن فعولن مفاعيلن 
۲ - التقارب: فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعصولن 


* 


٣‏ ۔ الرمل: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاشس فاعلاتن فاعلاتن فاعللاتن 


۲۹ 


٤‏ _ المديد: فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


٦‏ البسيط: مستفعلن ماعلل مستفعلن فاعلن 
۷ الرجز' مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
۸ ۔ السریع . مستفعلں مستمعلن مفعولات 
٩‏ المنسرح: مستفعلن مقعولات مستفعان 
٠١‏ - المجحتث: مستفع لن فاعلاتن مچواعلن 
١١-الوافر:‏ مفاعلتن مفاعلتن فعولس 


٢‏ ۔ الكامل: متعاعلن متفاعلن متفاعلن 


۳ -ازج: مفاعيلن مفاعيلن مفهۈغيلن 
1٤‏ - المضارع : مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن 


٥‏ - المقتضب: مفعولات مستمعلن مسهولعلن 


- المتدارك: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


(#) الحر المحتث یکول حروءاً دالا 
(٭٭) النحر ارح یکوں روء دائا 


(Hk)‏ الحر المقتص یکون حروءآ دائماً, 


۲۲ 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ماعلات مستفع لن فاعلاتں 
عل ۰ فاعلن ه عل فاعلن 
OE‏ 
قا و ت ا 
مستفح لن فاعلاتن مهشعلن“ 
تاف اع رك 


مضاعيلن مماعيلن ملرفيلن*“ 
مفاعيلن فاع لاتن مماعيلن 


مفعولات مستفعلن سوال »*» 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


مثال على التقطيع الشعري : 

قال البحتري يصف قصراآً: 
هات جو هة ماوعا 
لات جرا هتوافت 
I olflll‏ 1111 


شرفاتة قط السحاب المطر 
loll ellelll ellelll‏ 


فهذا البيت على البحر الكامل» وقد أصاب ضربه» أي تمعيلته الأخحرة 
الاضمار» وهو تسكين الثاني المتحرك» فأصبحت: مْقَاعِلن (/١/٠//ه)‏ بدلا س 


مَفَاعِلنْ (///۰//). 


۲۳ 


مط | ت وض“ 
سے سے روہ 


١‏ - البيت: هو الوحدة الشعرية التي تتالف القصيدة من تكرارهاء ويتألف 
البيت من شطرين أوف)ا يسمى «الصدر» وثانيه| «العجز» . 


مثاله قول الشاعر: 
كان أخحلاقك في لطفها ورقة فيهانسيم الصباح 
ل سه د ا ا 

الصدر العجز 


۲ - العروض: التفعيلة الأخيرة من الصدر وجعها أعاريض . 

۳ - الضرب: التفعيلة الأخبرة من العجز وجعها ضروب. 

. اللحشو: تفعيلات البيت عدا العروض والضرب‎ ٤ 

مثال ما تقدم قول الشاعر: 
العشق كالموت يأتي لامردله مافيهە للعاشق المسكين تدبر 
offlolol olll ollolel olll oll ./ of ollel ol fle‏ /4/ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن ‏ مستفعلن فاعلن مستفعلن فال 
الحشو العروض الحشو الضرب 
ه - البيت التام: هو الذي لم يصبه جَرءُ ولا شطرٌ ولا مء بل جاء تاماً كى| 

ورد في الدوائر العروضيةء مع جواز تغيير تفعيلاته بعلة من العلل كقول الحطيئة : 


۲٤ 


أولفك قوم إن بوا أحسنوا البنا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شذوا 
ofofoll ofoll olololl ololl olfoll ololl oleloll loll‏ 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن 
فهذا البيت تام» لأنه يتالف من التفعيلات الثاني الأساسية التي يتكون منها 
البحر الطويل»ء رغم اصابتها بالقبض» أي حذف الخامس الساكن (فعولن -> 
فعول ومفاعیلن -» مفاعلن) . 
- الجزء: هو إسقاط «العروض» و «الضرب» من البيت»› آي حذف تفعيلة 
مثال ذلك قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 
يي الغتقول بده والنظرقة مه ذا ٠‏ لطر 
f flll offolol olfelll o/ ll |‏ 
ماعلل ماعل نُنْفاعِلن مَُفاعلن 
۷ - الشطر: هو إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيتاً 
كاملدء ويعرف البيت في هذه الحال «بالمشطور» . 
ومثال المشطور قول حافظ ابراهيم : 
تحية کالورد ف الأكمام | o/o/o/ o/ [|| o/ fol‏ 
La a a‏ 
آزھی من الصحة ف الأجسام | o/o/o/ o/ [| o/ [of‏ 
ا و 
يسوقهاشوق إليكم نامي |////ه |[ off o/‏ 
E EY‏ 
تقصر عنه همة الأقلام ////ه o/ | / lll‏ 
mm TT‏ 
فهذه الأبيات من مشطور الرجز› الذي اقتصر على ثلاث تفعيلات هي 


Yo 


مستفعلن» مستفعلن مستفعلن من ست يشتمل عليها الرجز أصلا . 

النهك: إسقاط ثلثي البيت والاكتفاء بالثلث الباقي كبيت مستقل ويسمى 
«المہوك» ومثاله قول الشاعر: 
إهنا ما أعدلك //١//ه‏ /ه/ء//٠‏ متفعلن مستفعلن 
مليك كل من ملك //ء//ه //١ء//ه‏ متفعلن متفعلن 
لبيك قدلبيت لك ////ه ////ه مستفعلن مستفعلن 
ماخاب عبد سالك ////۰ ////۰ ستفعلن مستعلن 
أنت له حيث سلك /ه///* ////* مستعلن مستعلن 
لولاك يا رب هلك /۰//۰/۰ ٠///١/‏ ستفعلن مستعلن 

الزحاف: هو تغيبر ثواني الأسباب الخفيفة أو الثقيلة» بتسكين متحرك أو 
حذف ساکن› وبقع في أول التفعيلة أو وسطها أو آخرها وني الأعاريض والضروب 
أو ني غيرهاء ولكنه لا يلتزم في ساثر القصيدة. 

٠١‏ -العلة: هي التغخيبر الذي يصيب الأسباب والأوتاد في الأعاريض 
والضروب› وإذا ورد هذا التغير في أول بيت من القصيدة ة التزم في جميع أبياتها. 
ويلاحظ أن العلة تصيب أكثر من حرف» بخلاف الزحاف الذي يصيب حرفا 


واحدآً. 


# FR 


الزحافات والعلل العروضية 
أنواع الزحاف: 
الزحاف أنواع» منها ما يقوم على الحذف» ومنها ما ينمض على التسكين. وأبرز 
الزحافات ' 


۱ الین ' وهو حذف ثاني التفعيلة الساكن› وهو محصل في البحور العشرة 


۲٦ 


الآتية: البسيط والرجز والرمل والمنسرح والسريع والمديد والقتضب والخفيف 


والمجتث والمتدارك. 
التفعيلة سالمة التفعيلة غبونة 
اغ . 0 هن ///ه 


مفْعولات || /٠/‏ معولات //ە/ء/ 
مستَفْعِلنْ /۰/۰/ /ه . متفعلن //٠//ه‏ 
فاعلاتن ///ە/ە فلاتن ///۰/ه 

۲ الوقص: هو حذف الثاني المتحرك» ويیصيیب البحر الكامل فقط . 
التفعيلة سالة التفعيلة موقوصة 
ماعل ١/١‏ + مففاعل ////ء 


UT 


والبسيط والمقتضب والسريع والمنسرح . 
التفعيلة سالمة اة رة 


مستفعلن ||| | +o‏ متعلن ////. 
مفعولات |ە/ہ/ہ| >o‏ مففغلات /٩//ء۰/‏ 
٤‏ - القبض: وهو حذف الخامس الساكن وهو يصيب البحور الأربعة الأتية : 
الطويل والمزج والمتقارب والمضارع . 
التفعيلة سالة التفعيلة مقبوضة 
فعولن ‏ //٥/ه‏ فيرل. 077 
مفاعیلں | /ہ/ ہہ eےے‏ مفاعلن //۹//ہ 
ه - العقل ٠‏ هو حذف الخامس المتحرك ويصيب البحر الوافر 
التفعيلة سالة التفعيلة معقولة 
0 ا اع 0 


۲۷ 


- الكف: هو حذف السابع الساكن» وهويقع في البحور السبعة الأتية 


الرمل والمزج والمضارع والخفيف والمديد والطويل والمجتث. 

التفعيلة سالمة التفعيلة مكفوفة 
فاعلاتن || /ە | > فاعلات ll l/‏ 
مستفعلن ||| +o‏ سستفعلٌ |1١١‏ 
مفاعیلن |///ہ/ہ +o‏ مفاعیل //ه/ه/ 

۷ - الأضمار : هو تسكين الثاني المتحرك» وهو خحاص بالبحر الكامل . 
التفعيلة سالمة التفعيلة مضمرة 
ماعلل ///ہ/ ۰ے ماعل //١//ہ‏ 

۸ - العصب: هو تسكين الخامس المتحرك» وهو خاص بالبحر الوافر. 
التفعيلة سالمة التفعيلة معصوية 
ماعل /اہ/// ےه ماعن ///ء/ء 


الر حاف المزدوج 2 

الزحاف المزدوج هو اجتاع زحافينء ومنه أربعة أنواع : 

: الخبل : هو اجتماع الخبن والطي » مثاله‎ - ١ 
/l11 مُستَفملنْ ||| | ے مولن‎ 
مفْعْولات |ە/ہە//| > ملاب |///ء/‎ 


۲ - الخزل: هو اجتماع الاضار والطي مثل : 

متفاعلن ///ہ//ہ ے مفیلن /۰///ء 
۳ - الشكل: هو اجتماع الخبن والكف مثل : 

فاعلاتن /١//ہ/۰‏ ےہ فیلات ////ہ 


Y۸ 


: النقص: هو اجتماع العصب والكق مثل‎ - ٤ 
/ء/١// مفاعلتن //۰///ہ هه مففعَلْت‎ 
«وهذه الأنواع من الزحاف المزدوج تتفاوت من حيث الاستعال وهي بوجه عام‎ 
أقل استعمالً من الزحاف المفردء وذلك لأن حذف حرفين من التفعيلة يضعف من‎ 
موسيقى البيت. وعلى سبيل الثال إن قصيدة من بحر البسيط التي يشتمل كل بيت‎ 
منہا على أربع تفعیلات بوزن مستفعلن يقل فيها ورود التفعيلات الأربع كلها‎ 
مخبولة» ولكن إذا وجد الخبل فإنه يكون في تفعيلة أو اثنين من البيت»'.‎ 


ار حاف الجاري مجرى العلة: 

وهو بعض أنواع الزحاف الداخل على تفعيلة العروض أو الضرب» وقد 
سمي : الزحاف الجاري تجری العلةء لأنه يلتزم ف جميع أبيات القصيدة» إذا ما ورد 
ف أول بيت فيهاء وهذه الأنواع هي : القبض والخبن والعصب واللاضار والطي 
والخبل. وقد أشرت إليها سابقا“ . 


أنواع العلل : 
العلة قسان : علة بالزيادة وعلة بالنقصان. 


أ - علل الزيادة: 


١‏ التسبيغ : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف ویکون في بحر 
واحد هو الرمل» ومثاله : 
فاعلاتن |[ o/o/‏ س4 فاعلاتان |[ oof of‏ 


. ٠١۲ عتيق» عد العزيرء علم العروض والقافية ص‎ )١( 
راجم ص ۲۹ و۲۷ من هذه الدراسة.‎ (Y( 


۲۹ 


۲ التذييل : هو زيادة حرف ساکن على ما آخره ود جموع › ويقح ٤‏ الببحور 
التية : المتدارك والكامل والسيط ومثا هما : 
فاعلن o/ [o‏ سے فاعلان | oof‏ 
متفاعلن ‏ ///ء//۰ +o‏ متفاعلان ///١//ء٠‏ 
مستفعلن o/ [af o‏ س مستفعلان oo/ [of o/‏ 


٣‏ - الترفيل: هو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد حموع ويدخحل في 
اغ 0 اک ا 0 
متفاعلن ///١//ہ >o‏ مفاعلاتن ///۰//١/ہ‏ 


فعولن //ه/ه فعو o//‏ 
فاعلاتن |/ە//ە/ە 4 فاعلا ///ه (فاعلن) 
مفاعیلن |//ه/ه/ه > مففاعي //٠/ه‏ (فعولن) 
أما مستفح لنء فلا يصيبها الحذف؛ سواء أكانت في الحشو أم في العروض 
والضرب ويقع الحذف في البحور الآتية : ا متقارب في (فعولن) والمديد والرمل 
والخفيف في (فاعلاتن) والمزج والطويل في (مغاعيلن) . 
۲ الحذذ: هو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة ويكون في التفعيلة 
الأتية : 


f 


متفاعلن ///ہ//ہ +ou‏ مفا ///ه 


ويختص وقوعه بالبحر والکامل . ولا يیصیب فاعلں )٠//١/(‏ ولا مستفعلن 
)° °1//(. 


الاأتية: 
زات [fof of‏ 4 معو “of e/‏ 


وهي تقع في البحر السريع . دون سائر الىحور. 


٤‏ - القطع : هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله» ويقع في 
التفعيلات الاتية : 
فاعلنْ ///ه > فاع //ہ 
مستفعلن /٥/ہ|/ہ ev‏ مستفعل //ہ/ہ 
متفاعلن ///ہ//ہ e‏ مفاعل //// 
ويصيب البحور الآتية : البسيط والمحدارك في (ماعلن) والكامل في (متفاعلن) 
ومجزوء البسيط» والرجز» والمنسرح في (مستفعلن) . 
ه - القصر: هو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكي ما قبلهء ويكون في 
التفعيلات الاآتية خحصوصا" : 
فعولن | ە/ء e~‏ فول ٠٠//‏ 
مستفع لن ||| +o‏ متفع ل ./٠/١/‏ 
فاعلاتن ‏ /ہ//ہ/ہ ے فاعلات ///ہہ 
ويصيب البحور الآتية : المتقارب في (فعولن) ومجزوء الخفيف في (مستفع لن) 
والمديد والرمل في (فاعلاتن). 


٦‏ - الكشف أو الكسف: هو حذف آخر الوتد المفروقء أي حذف السابع 
المتحرك ویکون ف تفعيلة واحدة: 
)0( وقد عَذٌ اس رشیق الصلم من زحاف المديدء ولکں کٹیریں س آهل العروص استقحوا وروده في 
وفاعلں» راجم العمدة ."٠۲/۲‏ 


(۲) رأى نعضهم أن ماعيلن //١/١/ء‏ يصيها القصر» فتصسح مماعيل //١/ء٠»‏ ومن المفترص أن 
تحد آمثلة عل دلك س امزح (آتطر خلوصي»› صفاء فن التقطيم الشعري ص ۲°۹۸) 


۳۹ 


مفعولاٹ /ە/ہ/ہ| uە‏ مفعولا /٩/ه/ه‏ 
ويصيب البحر السريع" ومنهوك البحر المنسرح . 


- الوقف: هو تسكين السابع المتحرك» أي تسكين آخر الوتد المفروق ويكون 


في تفعيلة واحدة هي مفعولات : 


ات [of elof‏ © مفعولات e o/ of o/‏ 
ويیصیب الوقف البحر السريع» ومنېوك البحر المنسرح . 


ج - العلل المزدوجة : 
١‏ - البتر: هو اجتاع القطع مع الحذف مثل : 
فاعلاتن /ە/ /ە/ہ u‏ فاعل //ه 
ق 
حذف 
العلل الحارية مجرى الزحاف: 
قد تطراً تغييرات على بعض مقاطع التفعيلة في الحشوء لكن هذه التغييرات لا 


تحدث في ثواني الأسباب كا تقدم قي الزحاف. وانما تحدث في الأوتاد. وهذا اعترها 
العروضيون من أنواع العلة ا ا من الزحاف. لكنهم لاحظوا ان هذه 
التغيرات غير لازمة في جميع القصيدة» فجعلوها جارية مجرى الزحاف” . 


(1) 


(Y) 


۳۲ 


حيث تأي التفعيلة مطرية مكشوفة معا ومثاها قول الشاعر. 

ومن دعا الناس إلى ذمهة نموه بالحق ونالساطل 
/l°/ “1t! Nl‏ و lll lll‏ 
مَُفْيللْ شيل ممل مَُْمَيلن متيل نَفْعُلا 
مالعروص والضرب (ممعولات) أصا) الطبي (حدف الرانع الساكن) فأصحتا مفعلاتٌ کا أصاا 
الكشف فأصبحتا مَْعلاً )٠/ /١/(‏ 

عتيق » عبد العريز» علم العروض والقامية ص ٠۷٤‏ . 


وهذه الأنواع هي : 

١‏ - التشعيت: هو حذف أول الوتد المجموع» ويكون ذلك في التفعيلات 
الأتية: 

o/ of o/ ج فالاتن‎ off [of فاعلاتن‎ 
o/o/ فالن‎ EE o/ // فاعلن‎ 

ويصيب التشعيث البحر الخفيف في (فاعلاتن) والبحر المتقارب في (فاعلن) . 

¥ الحلذف: وهوحذف السب الخفيف من التفعيلة› ويکون ذلك ف 
العروض من البحر المتقارب فإذا جاءت العروض الأولى «فعو» أي فعولن محذوفة» 
فيمكن أن لا تلتزم في سائر الأبيات . كأن يأتي البيت المطلع هكذا: 

فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعولن فعولن فعولن 

ويأتي البيت الثاني على النحو الآ : 

فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 

فلم تلترم «معو» في جميع أبيات القصيدة . 

۳ الخرم: هو إسقاط آول الوتد المجموع في صدر المصراع الأول» ويكون 
ذلك على النحو الاآتي : 

أ - فعولں / of‏ ج عولن | o/‏ 

ومثاله قول عمر بن أبي ربيعة (على البحر الطويل) : 
من آل فم أنتَ غاوفمبكرٌ غداةّ غد أم رائح فمهجر؟ 
fll fell olololl ololl olloll ololl olololl oll‏ 
عولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 


فلو أضفنا ألفاً في أول البيت. لأصح البيت: 


۳۳ 


ofl 
فعولن‎ 
ولا عاد البيت حروماً.‎ 


ب مفاعلتن |//٠///ه‏ سه فاعلتن |////ە 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر الواض : 


إن نزل السعء بأرض قوم رعيناه وإن كانوا غضابا 
o/e/°l/ ofolol/ fell lll lll‏ ///ه 


فإذا رویا البيت : «إذا نزل السياء. 5 ٠‏ سلم البيت من هذه العلة . 


ج مفاعیلن |///ہ/ہ +o‏ فاعیلن //٥/ہ‏ 
ومن أمثلته قول الشاعر (على البحر المضارع) : 
سبروف أمةى :للحي اة عل ناء 
o// 1| /ololl »follel |‏ 
فاعلن فاعلاتن مفاعيل فاعلاتن 
فلو أضيفت واو إلى سوف أو لام» فقلنا «وسوف» أو «لسوف» لاستقام البيت 
بدون خحرم'. 
وقد رأى آهل العروض. ان الخرم غير مستحب» والأفضل أن يتجنبه الشاعر» 
لأن من شأن الاكثار من الزحافات والعلل» وخحصوصا الخرم» أن يقلل من جمال 
الشعر» ويضعف من تأثبر موسيقاه . 


1۷۷ ٠۱۷١ الأمثلة مستقاة مس كتاب د. عتيقى علم العروص والقامية ص‎ )١( 


۳4 


اشن 


0 


عهید : 

توافق أغلب دارسي العروض على أن هذا البحر» أكثر البحور شيوعا في الشعر 
العربي» إذ جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم على هذ الوزن“. وكذلك 
وسیطه وحدیته. ومن ممیزاته آنه تام ل يکون جزوءاً ولا مشطورا ولا منہو کا" . 

وسمي هذا البحر طويلا لطوله» فقد بلغ عدد حروفه الثانية والأربعين في حالة 
التصريع أي في حالة كون العروض والضرب من نفس الوزن والقافية. 

وذکر صاحب العمدة» عن الزجاج ان ابن درد أخحره عن أي حاتم عن 
الأخحفش» قال: «سألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض. لم سميت الطويل 
طویا؟ قال: لأنه طال بتمام أجزائه»”. 
قاعدة تقول بعدم جواز الجزء في حالة ما إذا كانت التفعيلة المحذوفة أكثر حروفاً من 
التفعيلة التي قبلهاء فا محذف هنا هو «مفاعيلن» المؤلفة مس سبعة أحرف في حين أن 


(۱) ايس اراهیم» موسیقی الشعر ص ٥٩۹‏ 

)( حلوصي ۰ صماء» ص التقطيم الشعري ص ٤٣‏ 
(۳) العمدة .٠١١/١‏ 

٤٤ حلوصي› المرحع السابقء» ص‎ )٤( 


o 


التفعيلة التي تسبقها «فعولن» مؤلفة من خسة أحرف» ولا يسوغ الجزء إلا إذا كان 
ما یلقی اقل ما یبقی کعروض وضرب» أو مساوياً له. 
٠ورآى‏ سليان البستاني في مقدمة الألياذة أنه «إذا قلنا هذا بحر طويل علمنا أنه 
”لا يسوغ أن ننظم عليه الأهازيج والموشحات والإغاني . . فالطويل بحر خحضم 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعحاني ويتسع للفخر والحماسة والتشابيه 
والاستعارات وسرد الحوادث وتدوين الأخبار ووصف الأحوال. وهذا ربا في شعر 
المخقدمين على ما سواه من البحورء لأن قصائدهم كانت أقرب إلى الشعر القصصي 
من كلام المولدين . خذ مثالا لك معلقات امرىء القيس وزهير وطرفة ولامية 
الشنفري» وقصيدة عبد يغوث الحارڻي التي مطلعها: 
ألا لا تلوماني كفى اللوم مابيا ف)الك)اف اللوم نفع ولا ليا 
ويذهب ابراهيم آنيس إلى تأكيد أهمية هذا البحرء فيقول: «استطعنا الحكم 
بسهولة على أن بحر الطويل قد نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربي»ء وانه 
الوزن الذي كان القدماء يؤثرونه على غيره ويتخذونه ميزان لأشعارهم» ولا سیا في 
الأغراض الحدية الحليلة الشأن» وهو لكثرة مقاطعه»ء يتناسب وجلال مواقف 
المفاخحرة والمهاجاة والمناظرة تلك التي عني جا الجاهليون عناية كبيرة» وظل الشعراء 
يعون بها في عصور الاسلام الأولى»”. 


ورن البحر الطويل : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ofofoll ofoll olefell ololl olofoll ololl olofell lll‏ 
فالبحر الطويل يشتمل على تفعيلتين مكررتين من تفعيلات البحور الخليليةء هما 
«فعولن» و «مفاعیلن»»› وردت کل منہا آربع مرات . 


.1١/١ البستاني» سليانء إلياذة هوميروس ص‎ )١( 
.١٠۹۱ موسیقی الشعر» ص‎ ٠ آئيس» ابراهيم‎ (YY 


۳٦ 


العروض: 
عروض هذا البحر مقيوضة دائماً» تصبسح بعد حذف الحرف الخامس مخپا : 
مفاعلن (//۰//) بدلا من مفاعیلن (//۰/۰/). 


الضرب: 
ضرب الطويل» تقع صحيحة (مفاعيلس) وقد تجيء مقبوضة (مفاعلن) أو 


النوع الأول: العروض مقبوضة والضرب صحيح : 


مثاله » قول الحطيئة : 
أولشك قوم إن بنوا أحسنوا البنا وإن عاهدوا أوفوا وإن عقدوا شدوا 
ofofoll fell ofofsll ololl olfoll ololl ololell [ll‏ 

فالعروض هنا مقبوضة (مفاعلن) والضرب صحيح (مفاعيلن) . 

أما إذا جاء البيت مَصرعاًء أي إذا اتحد العروض والضرب في القافية» ويجيء 
هذا عادة» في مطلع القصيدة» فيكون الحكم على تفعيلة العروض مثل الحكم على 
تفعيلة الضرب» أي لا تكون العروض ملزمة إلا بعد انتهاء التصريع» بدءآ من 
البيت التالي» حيث تعود إلى صورتما الأساسية أي مقبوضة. 


مثال ذلك قول حمود سامی البارودي : 


۳¥ 


ت هنو الين خن لا متاام :ولا رد 


ofofol/ ololl ololell ololl 
فعولن مفاعيلن فعحولن مفاعيلىن‎ 


۲ لقد تعب الوابور بالبين بيهم 


offell olell ofololl lll 
فخترل فتاغيلن افخعولن سافان‎ 


ofloll ololl olololl [ell 
تل ماف فل قافن‎ 


ولا نظرة يقضي بها حقه الوجد 
ofofoll ololl ololell olell‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ا کا دو 
ofofoll ololl olololl ololl‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
له في تنائي كل ذي خلة قصدٌ 
ofofoll ofoll olololl oll‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


فتفعيلة «العروض» في البيت الأول جاءت صحيحة مراعاة للضرب بسبب 


النوع الثاني : العروض مقبوضة وكذلك الضرب: 
مثاله قول زهیر بن ابي سلمی : 
ومن هاب أسباب المناياينلنه : 
loll loll oleloll olll olloll olell ololell ololl‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فصول مفاعلن 
ومن أمثلته التي تبدأ بالتصريع» قول البارودي : 
١‏ - سواي بتحنان الأغاريد يطربٌ وغَيرِي باللذاتِ يلهو ويْعْجَب 
loll ololl olololl [oll olloll loll olololl loll‏ 
فعول مفاعيل فعولٌ مفاعلن فعول مفاعيلن فعولن مفضساعلن 


ور اس اتال ل 


۴۸ 


-١‏ وماأناعن تأر الجمرلبه 
offloll ololl ofelell lll‏ 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 


ويلك سمعيه اليراع المُقَب 
ofloll olell olololl [ell‏ 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 


ويلا حظ هناء أن العروض والضرب من روي واحد ووزن واحد» وقد اعتبر 
البعض ان هذا لا يعد تصريعاً «لأن العروض ل يدخل عليه تغيير في الوزن ليلائم 
الضرب› بل حصل توافق ف الروي فحسب» ويعرف هذا بالتقفية». 


النوع الثالث: العروض مقبوضة والضرب حذوف . 


کے ت لے تفافصلن 
فما جاره جود ولا ل دوه 
oflell olollololell oll‏ 
ر و و ها 


س مفاعي 


ولكن يسر الجود حيث يسير 
ofol/ fell ofolell ololl‏ 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


ومن أمثلته التي تبداً بالتصريع قول شوقي : 


-١‏ يمد الدجى في لوعتي ويزيد 
fell fell oleloll ofl‏ 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 
۲ - إذا طال واستعصى فعا هي ليلة 
offloll loll ololell «loll‏ 
فعولن مفاعيلن فع ول مفاعلن 


ويُبديء بي في الهوى ويعيدٌ 
oll | 1‏ ا / ofl‏ 
فول مفاعيلن فعول مفاعي 
ولكن ليال, مالهن عدي 
ofol/ fell ofolell ololl‏ 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعي 


فعروضص البيت الأول جاءت «مفاعي» مرأعاة للتصريع في هذا البيت› لکں ما 
أن انتهى التصريع في البيت التالي حتى عاد العروص مقبوضآ أي «مفاعلن» 


)0 خلوصي»› صفاءء* فض التقطيعم الشعري› ص .٥۱‏ 


۳۹ 


والتصريع يكون في البحر الطويل وقي غيره» والأصل فيه أن محدث في البيت الأول 
من القصيدة. غير أن للشاعر إذا شاء أن يقسم قصيدته فقرات حسب الموضوع » أو 
الفكرةء فيبدا الموضوع أو الفكرة الحديدة ببيت مصرع كأنما اعتبر الموضوع الجديد أو 
الفكرة الجحديدة قصيدة جديدة. وقد اشترط لقبول هذا التعدّد في التصريع أن تظل 
القصيدة على بحر واحد وقافية واحدة» وإلاأ اعترت قصيدة جديدة' . 


حشو الطويل : 
يعتبر زحاف القبض أشهر الزحافات التي تدخحل حشو هذا البحر» فتصبح : 
فعولن //٥/ه‏ » فول //اه/ 
مفاعیلن //ہ/ہ/ہ e‏ مفاعلن //٠//ه‏ 
ومن آمثلة دخول زحاف القبض على فعولن قول بشير يموت : 
رعى الله أيام الحضارة والصفا إذالعيش صل الجوانب َيب 
loll loll olololl olell ollell loll olololl ololl‏ 
فعولن مفاعيلن فعولٌ مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
أما «مفاعيلن» فدخول القبض عليها نادر جدآء ومستقبح' وإن قبله بعضهم“ 
ثم عاد فرفضه. 


. ١١ عتيقء عد العرير» علم العروض والقافية ص‎ )١( 

(۲) حلوصي» صماءء فن التقطيم الشعري والقامية ص ٤١‏ يقول' «القض في تقعيلة «مهاعيلن» 
الواقعة بي الحشو مستهحن» وهذا رأبي أيضاً. 

(۳) ايس» ابراهيم » موسيقی الشعر ص 1١ - ٠١‏ 

)4( يقول انراهيم أبيس» في المرحع السابق تفه ص 1١‏ . «فواجب مس يحاول النطم في الشعر مس هدا 
الحر أن يتج استعمال «مماعلل» في حشو اليت» فموسيقى الأذن تأناه وإن قله آهل 
العروص 


١‏ إذاقامتعاتضوعَ المشك مها نسم الصبا جاءت بريا القرنفلٍ 
ofloll ofoll olololl ofoll ollell ololl lll! ololl‏ 
فعولن مفاعلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
۲ - ويوم عقرت للعذارى مطيتي فياعجبا من رحلها المتحمسل 
offloll fell oleloll fell ollell ololl olloll lll‏ 
فعول مفاعلن فعولن مفاعلن فعولٌ مفاعيلن فعول مفاعلن 
ومن الزحافات التي تدحل حشو الطويل الكف» فتصبح مفاعيلن مفاعيل . وقد 
ع أهل العروض هذه الصورة قبيحة ومزدولة» وسوغوا ذلك بقوهم : «ونحن حين 
نستعرض ما روي من الأشعار في البحر الطويل› لا نكاد نظفر يمثل واحد لتلك 
الصورة القبيحة» وأغلب الظن أنها من صنع أهل العروض بنوها على مثل أو مثلين 
رویا مصفحین »› أو أخحطا الرواة في روایتها. ومن الواجب إذاً أن نهمل هذه الصورة 
ولا نعترف بها في الوزن الصحيح للشعر»“. 
من أمثلة ذلك قول امریء القيس : 
ألا رب يوم لك متهن صالخ ولا سيا يوم بدارة جلجل 
ofloll fell olololl ololl ollell ololl ololl “loll‏ 
فعولن مفاعيل فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
ولكن معظم الرواة يروون هذا البيت على نحو آخر صحيح هو: 
ألا رب يوم لي من البيض صالح للا سيا يوم بدارة جلجل 
floll fell olofell ololl ollell ololl olololl olsll‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 


)0( أبيس» ابراهیم› موسیقی الشعر ص ٦°‏ . 


الرحافات والعلل ٠‏ 
اتضح ما سبق أن تفعیلات هذا البحر حشواً وعروضا ا وضرباً بمکن أن يدخلها 
التغيبرات الآتية: 


. فعولن: يدخلها زحاف القبض فتصبح فعولٌ وهو غير ملزم‎ - ١ 


۲ - مفاعیلن : 

أ يدنلها زحاف القبض فتصبح مفاعلن وهي مازمة في العروض والضرب 
غير ملزمة في الحشو. 

ب يدخلها علة الحذف فتصبح في العروض والضرب فقط مفاعي وهي 
ملزمة في سائر أبيات القصيدة . 

ج - يدخلها زحاف الكف في الحشو وتصبح ا ج شال 


وقد ذکر علاء ء العروض من تغيبرات الطويل «الخرم» وهو حذف آول الوتد 
الجموع من أول البيت في مطلع القعصيدة ة فتصبح فعولن -> عولن» كقول 
الفرزدق: 
لا رأيت الأرض قد سد أرضها وتَراإلا بطهبالك مخرجا 
o/ | e 0 ffloell ololl olololl »°/|‏ 
ولو أضيف إلى بيت الفرزدق واو لأصبح «ولا رآيت . . .» ولسلمت التفعيلة من 
العلة التي أصابتها. 


ونحن غيل إلى ما ذهب إليه بعض e‏ و المحدثين ا ٠‏ لا 


4۲ 


صورة للأنواع الثلاثة من الطويل ٠‏ 
-١‏ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
کے ج افو کے اع 
۳۔ س س ا مفاعلن س م مفاعي 


نصحوص للتدر بب 


کفی بك داءٌ 
١‏ كفى بك داء أن ترى الموت شافيا 
وحسب الملنايا أن يكن أمانيا 
ھک ا ی 
صديقاً فاعياء أوعدواً مداجيا 
٣‏ حببتك قلبي» قبل حبك من نأى 
وقد كان غدارآً. فكن أنت وافيا 
٤‏ واعلم ان البين يشكيك بعده 
فلست فؤادي ان رأيتك شاكيا 
٥ه‏ فان دموع العين غدر برما 
اذا كن إثر الغادرين جواريا 
-٦‏ أقل اشتياقا أها القلب ربا 
رأيتك تصفى الود من ليس صافيا 
۷ خحلقت الوفالورجعت إلى الصبا 
«أبو الطيب التنبي» 


۳ 


موسم الشعر 


ودم حنان الحْبّ من طزفها يجري 
۲ - على م تغاديني وتبرح مال 

CERNE,‏ فيه بالحبة الاسر 
۳ ارابك ریب آم ت ا سن 

وأغراك باهجران سحر هوى يغري 
٤‏ ا ون اعرف ع فل اکن 

لانكت عهدي أو أميل إلى الغدر 
0 - فقلتٌ دعي لومي وذا 
أ - واي عل عهد المردة e‏ 
۷ - وف كا قد تعلمين لحبكم 

وفاءَ (جميل) في صفا حبه العذري 
۸ - ولكتے أغدو چ طلسي 
٩‏ - احج EE TET‏ 

إلى (كعبة) الشرق العظيم إلى (مصر) 

2 

-١‏ لل معرض الآداب في ساحة التہى 

إلى (خرم) الفصحى إلى (موسم الشعر) 
-۱١‏ وراحت پ الأحلام تسري ا 

تقل بي من عصر قوم إلى عصر 
۲ ۔ فسارت وطارت ف الغيال لقت 

ل زمن الشةّ الغخضاريف من (فهر) 


٤ 


8 


-۹ 


۹ 


۲١ 


A 


۳ 


€ 


0 


إل الا واد تا 

(بسوقٍ عغکاظ) متعدى الفكر والتجر 
لعهد (اببن جدعان) لاء اة 

شهادآ مزيجا في اللاب فر البر 
ينادي مناديه الحموع الا أقدموا 

عل الزاد في بشرٍ ممع الحمد والشكر 
إلى هد (خسان) وزاهي بيانه 

EE‏ السامي وأشعاره الغر 
فإ مضلا مر خرن 

عليه کان الفضصل زق غل الل 
وفي جانب النادي اة نبيل 

E ES EE‏ من می الخدر 
باتفا تلت فون اها 

وقام عميدٌ الشعر آبياتها بطري 
ولكها تذري القريض مدامعاً 

تسيل على الأكباد حمراء كالجمر 
شعورٌ ْب للأخوة صادق 

تفيض به (الخنساء) حزنا على (صخ) 

بمافجعت يوم الغزاة على (بدر) 
تقول اقرنوا رحلي برحل اض 

فقد نالنامن دهرنا أعظم الوتر 
و(عمرو بن كلفوم) يقارع منشداً 

UE ETE O 
زهت (تغلبً) دهرآ بها وغدت هم‎ 

صدى مشل باق إلى أبد الدهر 


4o 


۲٦ 


۷ 


- ۸ 


۹ 


۳١ 


۲ 


۳ 


a: 


۵ 


۹ 


۷¥ 


-- ۸ 


٤٦ 


إلى متظر (الأعشى) يداعب كأسه 
ويشريمها من غير إنم ولا وزر 

وينشد في مدح (المحلق) شعره 
فيرفعه من طي ذكر إلى نشر 
و وطلاب العذارى بداره ۰ 
ا ا 

ويصبح والدنيا لديه لذيذة 
ويُنْفَل من عُسر الحياة إلى اير 

إلى عهد (قسل) في المجاهير خحاطبا 
على جل ينشال بالوعظ والزجر 

يراقبه في عة وتدبر 
(سحمد) طفل مستهاماً بذا السحر 

ويذكره بعد النبوة معجبا 
ويصخغي لما يرويه عنه (أبو بكس 

إلى مشهد (الأمي) ينذرٌ قومه 
ويدعو إلى الاسلام بالحلم والصبر 

ا يوافيهم ا EY‏ 
يحث عل التوحيل في الدينٍ والفكر 

وكان له ما شاءه مسن e e‏ 
مشت جذوراً في بني البدو والحضر 

وأنشأاهم نبتاً جديدا سا به 
عل ل اللكوني في الب والبحر 

و(نابخة) من (آل ذبيان) و 
عل فرش الديباج ف القبب الحمر 

ُقيم على أجنابه ويجوطة 
فوارس لم تحفل ببيضرٍ ولا شمر 


- ۹ 


2 


- 


- 


- ۳ 


- € 


0 


٤ 


۷ 


~۸ 


ولكن)ا سحز البيان سلاخها 
تصول به في منطتي ليس بالهزر 
كاتا ع العامة خر 
تؤدي اشحانآ عند عالمها الخبر 
إلى حفاة نجلل امن قصيدهم 
(مُعَلمَةَ) يختارهاصاحب الأمر 
ويرفعها أشراففهم في حفاوة 
على (الكعبة) الغراءِ درآ على در 
ت دى الان فا ف فا 
فروعٌ على أفنانا عرد المري 
وطأطأتِ الأقوام هاماتجم ها م 
کا طاطاالأكواځ تحت دُرى قصر 
وأصبح فيها الشرق للكون قائدا 
يُمْلْكُ يِن قطر عظيم إلى فُطرٍ 
وأمست ثغخور المجد والعلم والغنى 
لآلءَ أبهى من نجوم السا الزهر 
(مُدَمُبَة) فوقٌ الحرير صحائفاً 
تلألأ في الأاستار مفلل ضيا الفقجر 
ملام على عَصرٍ EET‏ | 
غدا عربيا في اللاب وفي القشر 
«بشیر يموت») 


# 


4Y 


یی 


1 


4۸ 


TET TET 


قیس ولیلی 


: أحىّ حبيبٌ القلب أنت بجانبي › 


بعد تراب المهد من أرض عامر 


: اتيك ليلى» مالسل وجل 


و ر 


: فا لي ری خحدّيكڭ بالدّمع بللا 
: فداؤك ليلى الرّوح من شر حادث 
: تراني إذن مهزولة قيس؟ حبْذا 


ني الذي 


: آأدركت أن السهم ياقيس واحد 


: تعال نعش يا ليل في ظل قفرة 


تعالم إلى واو حلي وجدول, 
تعال إلى ذكرى الصبًا وجنونسه 
فكم فبلةٍ يا ليل في ية الصا 
أخذنا وأعطينا إذ البهم ترتعي 
ول نك ندري يوم ذلك ما الهوى 
مُنى التفس ليلى قربي فاك من فمي 


بالطائف» يدعو ليلى إلى الذهاب 
معه»ء وکانت قد تزوجت أحد 


الثقفيين» وأاسمه ورد. 
أخلم سرى» أم نحن منتبهان؟ 
بأرض ثقيفٍ نحن ممُختريان؟ 
من الأرض إل حيث جتمعان 
وکل مکانٍِ أنتِ فيه مكاي 
أين فرح عيناك تبتدران؟ 
رماك هذا السقم والذؤبان 


هزالي ومن كان امزال كساني 


كفاني مالقيت كفاني 
وأتناكليناللهوى هدفان؟ 
من البيد) تنقل باقلمان 
وو غصفور وا بان 
وأاحلام عيش من دو وأمانِ 
وقبل الهوى ليست بذات معاي 
وإذ نحن خحلف البهم مستتران 
ولا مايعدد القلب من خحفقان 


نذق قبلة ل یعرف البؤس بعدها ولا السقَمّ روحانا ولا الحسدان 
ا O E‏ 


: وکیف! 


ول لا؟ 


: أتعصينني يا ليل؟ 


ELE E 


دت تستجيرٌ الدمعَ خحوف نوى عد 
هي البدر يغنيها ودد وجهها 
ولكنني احووفراً مجمَعاً 
ول تعطني الآيام نوما ا 
تول مقام الرء في الجي محلیّ 
فإِني رايت الشمس زيدت تحب 


آعص آمري› 


3% 


(تنفر لیلى) 


لست» يا قيس» فاعلاً ولا لي بماتدعوإليه يدان! 


ولكنّ صوتا في الضمرر ناني 


«أحمد شوقي» من مسرحية «نجنون ليلى» 


و 
إلى كل من لاقت وإن م تود. . 

ففزت به إلا بشمل, مدد 
الد به إلا بنومٍ م 


لديباجيتيه. . فاغعرب دد 


إلى الناس أن ليست عليهم بسرمد 
«أبو عام الدیران ص ۸٩‏ 


١‏ - أعين العلى مالي أرى الدمع باكياً 
يسيل مي منك أحمرقانيا 


۹ 


۲ 


۳ 


ET‏ التجافيا؟ 

آأعين العلل عند الرزيئة الي 
فعا كان بغي امل الدمع باكيا 

فقالت: راك الله غ 

E e 
وكان عشيقاً صادق الب صافيًا‎ 

فَقَلْت (أحي السدين) ذاك فاخت 
ٍ وقالت: 1 ارخم مهجتي وفؤاديًا 
فلك ن يدري الاين اا 

فقلت: ولي 3 قَلبُ يذوبُ تخَرَفاً 
عل مده والدمع م هاميا 

قضى الشيخ محيِ الدي ا َه 

بولعةالقرآن عرزت و 
عل فقيو ثكل تصوغ المراثيا 

به تحتمي إن حاول الق ظَلمّها 
فتَلقى بو طودامِنّ العِلم راسيا 

وكکان ما برا رحيما فإِن بدا 
لهاشانيء لقا كالليث عادتا 

تون مناجيها وحمي ذمازها 
EE‏ 

وكان أمام الكاتبين بلامِرًا 


-٥‏ هداية أستاز ورشلاا علل 
۳- يؤلف للنشء الحديث دروسّه 


۷- ویطوی بتقرير العلوم نهارة 


فما أن رأيناه يِن الجلم لاميا 

۹- عصايي َڊٍ قد حوى كل سرد 
۰ وكان نظايِياً على المجد حاويا 

١‏ فحاز بمسعاه ونال بچذه 
اتا ل نل فو اانا 

-١‏ إليك يَرّاعي يِن دم القلب سائلاً 
اطي ى ا ا 

-۲١‏ لفقدعميدالعلم ركن اعتزازه 
ومن مثشل حي الدين للعلم هاديا 

-١‏ ومن مثل حي الدين للعدل نتاصراً 
ومن مثشل حي الدين للظلم غازيا 

-٤‏ ومن لبني قحطان ان نزلت بهم 
خحطوب الدواهي رائحات غواديا 

-٥‏ واي يراع مرهف کرراعه 
يكيد الأعادي أو يرد العراديا 

-١‏ فان راعنا في النائبات مزق 
رأيناه (خحياط) النوائب راتيا 

۷- فقدنابهشيخا كرما ووالداً 
رحيماً وخلا للاخلاً مصافيا 


١ 


٨۸‏ ويا هقفي للغصن يذبل عندما 
يرجى جناه فاغتدى الموت جانيا 

٩‏ - رماه الردى عن قوسه فأصابه 
فليت الردى لما رماه رمانيا 

٣٠‏ فلله احوانا ترركت وفتية 
ا کک ك ااانا 

۳١‏ وكانوا حجيجا حول كعبتك التي 
توارت فصاروا يطلبون التواريا 

٣٢‏ ۔ خسرناك شیسخ الكاتبين فمن لنا 
بمثلك هدي في دجى الخطب ساريا؟ 

۴۳ وداعاً وداعاً شيخنا وإمامنا 
ف)] أنت ميتا لا ولا أنت فانيا 

٣٤‏ سيذكرك التاريخ ذكر مؤرج 
يسظطر أقدار الرجال ك) هيا 
ویشبر يموت» 


¥ % # 


o۲ 


هډ 


هید : 

سمي المديد ذا لامتداد سباعییه حول خاسييه"“. «وقيل سمي مدیداً 
لامتداد سببين خفيفين في كل تفعيلة من تفعيلاته السباعية › ا مف كاك 
لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزاثه السباعية». ٤‏ 

وهو من البحور التي قل النظم عليها وعللوا ذلك بثقله على السمع“ وقد 
عارض البعض ذلك فرأى أن رد ذلك إلى الثقل أمر غامض «ولا أدري ماذا عنوا 
بالثقل › ونحن نشعر بانسجام موسیقاه» ولا نری فیها ما في المنسرح مشلا من بعض 
الاضطراب) . 

كا رأى أنه وزن قديم جداً هجره الشعراء وأملوا النظم على مشاله بؤكد ذلك 
ضصاآلة ما ورد منه» إذا لم يروا شاعرا قديا قد نظم منه ما يستحق الذكر غير بعضص 
الأبيات المنسوبة إلى المهلهل بن ربيعة وطرفة" وقد أيد بعض أهل العروض ذلك 


(۱) اہن رشيق» العمدة ۱۳١١/١‏ . 

(۲) خلوصي. صفاء» ض التقطيعم الشعري والقاية ص ٥1‏ . 

)( قال بذلك سلی‌ان البستاني في مقدمته للاليادة حیٹ اشار إل أں ,«المدید قل س يسظم عليه وهو تقيل 
على السمع» راجع صوایاء میحائیل »> سلیان البستان ص ٠١١‏ . 

(4) ایس ابراهیم» موسیقی الشعر ص ٩۸‏ 

(ه) نفسه ص ٩٩‏ 


or 


قاثاد «وقد قابنا ديوان المننبي فلم نجد له شيثاً على هذا البحر»٠.‏ 
وقد وقف الشعراء اللحدثون» المرقف نفسه من النظم على هلا البحرء فقد 
أهملوه» وانصرفوا إلى غيره باستثناء بعضهم كحافظ والعقاد والجارم”. 


وران النحر المديد: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ofolll ofl lel /l°/ o/ ol l*/‏ /°//ه |[ ol‏ 
وبعد استكمال وزن المديدء يبقى على عيط الدائرة العروضية سبب خفيف 
ووتد مجموع «ومعنى هذا أن وزن المديد يقل في مقاطعه عن وزن الطويل مقطعين 
هما: سبب خفيف متبوع بوتد جموع" أي فاعلن .)٠//١/(‏ 


العروض ٠‏ 
عروض هذا البحر تأي صحيحة مرة (فاعلاتن) وحذوفة مرة (فاعلن) كا تأي 
محذوفة مخبونة (فولّن) . 


الضرب. 
ضرب المديد ياي صحيحاً (فاعلاتن) أو مقصورا (فاعلات) أو محذوفاً خبوناً 
(قَعِلُنْ) أو مبتوراً (فاعِل). 
وعلى هذا يكون نظام المديد حسب أعاريضه وضروبه ستة آنواع» أشهرها 
الثلاثة الأول : 


التوع الأول: العروض صحيحة والضرب صحيح : 


)0 خلوصي› المرجع السابق نفسه ص ٩١‏ . 
( انيس » المرجح السابق نفسه ص ۹ 


of 


غ ج اف 
١‏ إل دارا تحن فيها لدار 
ofollsl ollol  ofllel‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
۴ کم وکم قد حلهامن أناس, 
ofollol ollel  ololll‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
۴۳ فهم الركب أصابوا مناحاً 


٤‏ - وهم الأحباب کانوا ولک 
ا اا ا ف 


فاعلاتسن 


ليس فيها لقيمٍ قرار 
ofollol olll  ololll‏ 
ذهب الليل مم والنهار 
oll!‏ ///ه TDI DI‏ 
فاستراحوا ساعة ثم ساروا 
قدم العهد وشط المزار 
ليت شعري كيف هم حیث صاروا 


ففي هذه الأبيات الخمسة جيعاً جاء العروض صحيحاً والضرب صحيحاً أي 


(فاعلاتن) . 


النوع الثاني : العروض محذوفة والضرب مقصور: 


EES‏ تو فاعلن 
١‏ - يساوميض البرق بين الغمام 
ooflll  ollol  olollel‏ 


فاعلاتن فاعلن فاعلات 
۲ - 3 ف الأحداج مقصورة 
Di of l/‏ |1 /ه 


EEE‏ جددے ناعلات 


لا عليهابل عليك السلام 
oolll ollel  ofollel‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعلات 
وجههاہمتك ستر الظلام 
ooflll oll  olollol‏ 
فاعلاتن فعلن فاعلات 


- 


فالبیت الأول مصرع وقد جاعءعت عروضه مقصسورة مناسبة للضرب سیب 
التصريع › بينا جاءت عروض البيت التالي محذوفة» كسائر الأبيات التي تليه. 


النوع الثالث : العروض محذوفة خبونة والضرب حذوف بون : 


١‏ طائر يشدو على فنن جلدالذكرى لذي شَجن 


E N UB SME AE < OR 
قام ولأقوامٌ صامتة ونسيم الصبح في وهن‎ ١ 
f ORE ll al ARS OO 


قاغلاتن فاعلن. قك 


o/l/ ///ه‎ o/s ll 


نلان قافن فيل 
لسوعة لولاه تكن 
/l1 o/l/ ofl ll‏ 
قافن قافن فا 


فجمیع الأعاريض والضروب ف هذه الأبيات تنتھی ب «فعلن» . وهذا النوع 
«أكثر شيوعاً في شعر المتأخرين على ندرتهء ونراه الوزن الوحيد الذي آثره من 
شعرائنا المحدثين حافظ والعقاد وجارم». 


ومن أمثلة هذا النوع أيضأًء قول ابن الرومي : 


مات يلاعو الواحد الصمدا ف ظلام الليل منفردا 
خادم تق حلمته مته لا ا ولا جسدا 


)1( آنيس» ابراهیم› موسیکی الشعر ص ۹۹ 


آو 


وهذه الأبيات لم يدخل حشوها آي تغیبر. 


النرع الرابع : العروض عحذوفة والضرب حذوف: 


کے . .کے فا 
ومثاله قول الشاعر: 

فالمهوى لي قدر غالب 

//*/ 11 o// 1| 

فاعلاتن فعلن فاعلن 


سے .فاغان 


كيف أعصي القدر الغالا 
l/l lll o/s fl‏ 
فاعلاتن فعلن فاعلن 


النرع الخامس : العروض حذوفة والضرب مبتور ٠‏ 


EES‏ © فاعلن 
مثاله قول الشاعر: 

ولش ٠‏ غي في روضة 

l/l /l/ o/lll 


ج ا ,اف 


صيغ من در ويرجانِ 
o// o/l| off ll‏ 


مثاله قول الشاعر“ . 

١‏ طال تكذيبي وتصديقي 
ofl fol‏ | /ه / of‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعصل 


(۱) راجع» أيس» اىراهيم » موسيقى الشعر ص ٠*١‏ 


1 أجد عهداً لخلوق 
a// ol l°/ ofl f/‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعل 


۱ 


o¥ 


۲ إن ناسا في المهوى غدروا 


/l/ o/ lel ofl lel 
لا تراني بعدهم أبداً‎ ۴۳ 
/l/ o/ | oll l°/ 


أحدثوا نقض المواثيقي 
o/ | olf le/‏ //ه 
3 ىک EY‏ 1 0 5 
o// / l/ ofl lol‏ 


لقد وردت عروض البيت الأول على وزن «فاعل» بسبب التصريع» وقد تغيرت 
العروض في الأبيات التالية فأصبحت «فعلن» وهي التفعيلة الملتزمة في جميع أبيات 


القصيدة . 


س ملاحظة: قد یصیب أعاریيض المديد وضروبه الصحيحة زحاف الخبن. . 


ت وان ی ص 
o//// o/ | off lel‏ 


فاعلاتن فاعلن فعلاتن 
وكقول أبي العتاهية : 

اا تة ا الان 

RE AE AN 

تافاتن ان قافن 


الحشو: 


صرح وبان السرار 
ol l/ /l/ lll‏ 


الشر 


ll o/// fll 


کن لمتتبع أوزان المديد أن يلحظ في تفعيلات الحشو التغييرات الاآتية : 
۱ - فاعلاتن": يصيبها الخبن فتصبح «فعلاتن» ومثاها قول علي الجارم : 


)١(‏ يؤكد الدكتور عند العزير عتيق ي كتانه علم العروص والقامية ص ۳۹ أن تفعيلة الحشو فاعلاتن ل) 


o۸ 


قام والأقوام ضا تة ونسيم الصبح ف وهن 

/l/ o/ le/ ofolll olll ه/l/‎ o/۰/ |‏ 
۲ فاعلن : ویصيبها الخبن فتصبح فعلن»› ومشاطها قول الشاعر: 

فافهوى لي قدر غالب كيف آعصي القدر الغالبا 

/ | /// oféllol lll lll //ه‎ | 


ورودا. 


ص ملحوظة : المديدىء کا رأیناء روء وا ولذلك احتوی البيت عل ستث 
تفعيلات . أما تفعيلاته -حسب الدواثر العروضية فهي : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
ولکنه لم یرد على هذا اللحوفي شعر العرب ہد وإغا جاء مجزوءا عل نحو 
ما وضحنا سابقا. 


مشطو ر اللمديد: 
يأتي المديد على أربع تفعيلات» أي نصف عدد التفعيلات المكون منها البحر 
أصلاء فيسمى عندئلٍ مشطور ا مديد ورغم أن موسيقاه جيلة فإن ما نظم عليه مس 


يصنها ي الحشو الكف وهو حدف السانع الساكن فتصح فاعلات سه ماعلات ولک بشرط ألا 
تی «فاعلاتں» بل تسلم› ک) جور حن «فاعلیں؛ مع عدم کف «فاعلاتں) . وقد دکر اہں رشیق فی 
كتانه العمدة ۳٠۲/۲‏ أن المديد زحافه الس والكف والشكل والقصر والحدى والصلم» لكن 
تعض أهل العروض م المحدثين رأى في الرحافات الأحرى - عير اخس - قمحا ي الموسيقی لطهور 
الصعة العروصية عليه (انطر انراهيم أس موسيقى الشعر ص .)٠٠١‏ 

)١(‏ ابطر ص ٠٦ - ٥١‏ مس هده الدراسة 


۹ 


,)( 


شخر يسر 


والمنايا رضك الف يست سَلَكُ 
/l1 ofofllol olll ofl ll‏ 
فاعلاتن فعلن فاعلاتن e‏ 


صورة الأنواع الى يأي عليها المديد: 
المديد التام : 


کک د ار ا ا ع 
که ت شي ا ي . ا ا 
> د ج فتاعنلن, ٠‏ الت تتت :فاعتلن 
اوج ل افعو ا ج اعا 


(1) حلوصي » صفاء» فن التقطيم الشعري والقافية ص 1۲ 


صوص لحد ریب 


ما لمذاالنجم في السحر 
A EL‏ 


أسهرتن الحادثات وقد 


قد سها من شلة السهسر 


إلى روح صديقي الشهيد عمر حمد 


في دجى ليل عرفت به 


ثورة الحمى تساورني 
وكأني كنت الح في 
ا ee.‏ 
وتجللى للأنام د 
ونعى الناعون لي فة 


ذهبوا في حب قومهم 


من سريري كنت انظرهم 
واحدا في 
أودعوهم EE‏ 
وحدوهم» تلك ERE‏ 


جمعتث 


ثم قالوا: بينهم (ء ن 


أفنت الأيام EE‏ 
اه ى اف الجر 

«حافظ ابراهیم» 
ا لعن والأل 


مزعجات الكرب والسأم 
من ذرى راسي الى قدمي 
إن ومسي ليس بالأمم 


EE EEE 
من رجال السيف والقلم‎ 
شھهداء الفضل والشيم‎ 


عند ورال واه 


انزلوا توا إلى لالام 
ا ا 
ذا بنا غير منيم 


11 


رو “جه 


لن مخونوا العهد أو هنوا 


: العزم 
أو ينامواء فابتهج ونم 


«بشیر موت» 


قصة الأمم 


ياشقيق النغفس ين كم 
فاسَيني الخمر التي احتمَرّت 
اتات ا ات ا 


1۲ 


فت عن ليل الم 
جر اق ارجم 
بعدَما جازت مى الهرم 
يفي مرب التر في القتم 
باو اة وم 


فْعَلث في البَيت إومُزجّت معل فعل البح في الطُلم 
فاهتدى ساري الظلام ها كاميجدء السفْرٍبالعَلم 
«أيو نواس» 

¥ 
جم الحق لنا في إمام قتل البخل وأحياالسم)احا 

¥ 
وكأن البرق مصحف قار فانطباقاً مرة واننفتاحا 
«اين امعت 

# 3 3# 


1۳ 


E) 


تمهید : 

نقل عن الخليل بن اهمد آن البحر البسيط سمي بسيطاً «لأنه انبسط عن مدى 
الطويل» وجاء وسطه فَعِلُنْ وآحره فلن“ ونقل عن غبرهء أنه سمي كذلك 
ولانبساط أسبابه (أو مقاطعه الطويلة)» أي تواليها ني مستهل تفعيلاته السباعيةء 
ق لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة خب إذ تتوالى فيه ثلاث 
حرکات . . وخرج كالطويل والمديد من دائرة واحدة هي دائرة المختلف لاختلاف 
توعية التفاعيل في البحر الواحد»” . 

ويرى البستافي (سليمان) أن «البسيط يقرب من الطويل ولكنه لا يتسع مثله 
لاستيعاب المعاني» ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب والألفاظ مح تساوي أجزاء 
البحرين› وهو من وجه آحر يفوقه رقة وجزالة ومذا قل في شعر أبناء الجاهلية وكثر 
ف شعر المولدیں»" . 

ويرى بعض أهل العروض أن كلا من الكامل والبسيط بجحل في المرتبة الثانية في 
نسبة الشيوع بعد الطويل» يليهم على الأرجح كل من الخفيف والوافر» وهذه 


. ٠١١/١ اس رشيق» العمدة‎ )١( 
. 1۷ حلوصي»› صقاء» کں التقطيم الشعري والقاقية ص‎ (۲( 
۹1/1 الستايء سلاد اليادة هوميروس‎ )۳( 
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البحور الخمسة» هي الأوفر حظاً إذ نظم عليها معظم الشعراء» في كل العصورء 
كثيراً من أشعارهم» فالفتها الأذن العربية“. 


: وزن البحر الوسيط‎ 
EE Rs, SE Ce RG a 
fll ollolel ollol ollolsl ollel ollolol oll ol loll 
العروض:‎ 
. عروض هذا البحر أي «فاعلن» يصيبها «الخبن» فتصبح «فَملْنُ»‎ 


الضرب: 

ا «الضربً أيضاً وقد يصيبه القطعء أي حذف آخر الوتد 
اللجموع وتسكين ما قبله فتصبح «فاعِل». والنبن فيه أكثر وروداً. 

أما «فاعلن» الصحيحة فلا ترد في الشعر العربي على هذه الصورة»”. 

وعلى هذا يكون البسيط المشهور على نوعين : 

النوع الأول: العروض غبونة والضرب بون : 

ومثاله قول شوقي : 
-١‏ ريم على القاع بين البان والعلم أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 

fll ollolel lll fll ollolol ollel ol fel°| 


1( لاحط› آيس» اتراهيم» موسیقی الشعر ص ۱۹۱ - ۱۹۲ 
)( آبیس» اتراهیم ۰ موسیقی الشعر» ص ٠۹۲‏ 


۴ لارناحدثتني النفس قائلة يا ويح جنبك بالسهم المصيب رمي 
ofl olfoloel olll ollolel olll ollelel lll ollelel‏ 
تفعلن فاعلن 30 لن فعلن مستفعلء٠‏ فعل مه تفعلن فعلن 


النوع الثاني : العروض عبونة والضرب مقطوع : 
بے ق رخ :ق سے چ سے و 
كقول الشاعر: 
يا طالب المجد دون ا لمجد ملحمة في طيهاخطر بالنفس والبال. 
fol ollolol olll ollelel olll ollolel lll ollelel‏ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن ستفعلن فعلن مستفعلن فاءل 


الحشو: 

تفعيلات الحشوء المكونة أساساً من «مستفعلن» و «فاعلن» يصيبها الزحاف على 
النحو الآ : 

- مستفعلن : 

أ - يصيبها الخبن فتصبح متفعلن (//ء/ .)٠/‏ 

ومثاله قول الأحوص : 
وزاده كلفاً بالحب أن منعت أحب شيء إلى الانسان مامُنعا 
fll ollolel ollol olloll olll ollolel oll! olfeoll‏ 

ب - يصيبها الطي فتصبح مستعلن .)٠///١/(‏ 

ومتاهها قول الشاعر: 


1 


ت ا زادي غر مدخر أهل المحلة من جار ومن حاد 
ofol ollelol olll ollolel olll ollelel ollel olllel‏ 
ج - يصيبها الخبل» أي الخبن والطي معا فتصبح متعلن )٠////(‏ وهو نادر. 

والأرل› أي «مفعلنْ»» هي الأكثر وروداً من بين الزحافات»› وقد لحظ دارسو 
العروض أن وقوع الزحاف في «مستفعلن» قليال في الحشيء إلا إذا كان في أول 
الشطر الأرل أو الثاني . وعدوا وقوعه في أول الشطر حسناً جيل تيل إليه الاساع 
ولا تنفر منه. ويظهر أن أغلب الشعراء المحدثين قد آثروا هذا حين نظموا من هذا 
البحر» فلا مجيزون أي تخيير في المقياس «مستفعلن» إلا إذا وقع في أول الشطر أما في 
غير هذا الموضع» فیبقی على حاله دائ . 

ومثال ذلك قول أحمد شوقي : 
= جحدعا وكتمت السهم في كبدي جرح الأحبة عندي غير ذي أل 
۲ - يالائمي في هواه» والمهوى قدر لوسّفك الود م تعزل ول تلم 
۳ لقدأنلتك أذنأًغيرواعية ورب مستمع والقلب في صمم 
٤‏ - يا ناعس الطرف لاذقت الموى أبداً أسهرت مضناك في حمظ الهوى فنم 
ه٥‏ يانفس دنياك تفي كل مبكية وإن بدا لك مها حس مبتسم 

ففى هذه الأبيات الخمسة الحميلة وردت «متفعلن» أربع مرات في الحشو: 
مرتين في بداية الشطر الأول من البيتين: الأول والشالث. ومرتين في نداية الشطر 
الثاني من البيتين الثالث والخامس . 

أما مستفعلن المطرية أي مستعلن»› فراها دارسو العروض قبيحة شاذةء تنفر 
منها الأذن ولا تكاد تستسيغهاء ولدلك ل ترد في أشعار العرب القدماء إلا نادراً 

وللدلالة على بعد «مستعلن» (/١///ه)‏ عن الور الصحيح للشعر العربيء 


(۱) ایس اراهیم» موسیقی الشعر» ص ۷۳ 


1¥ 


يوردون مقطعاً من قصيدة لسنان بن أبي حارثة المري يقول فيها : 


١‏ - إن أسي لا أشتكي نصبي إلى أحدٍ 
۲ - فقد صبحت سوام الحي مشغلة 
۴۳ وقد يسرت إذا ما الشول رَوحها 
٤‏ تمت أطعمت زادي» غير مدخر» 


ولت هديا إلا معي هادي 
رهوا تطالع من غور وأنجاد 
برذ العش بشقان وصراد 
آهل الحلة من جار ومن حادڍ 


حين نقراً هذه الأبيات «نشعر بتغير غريب في موسيقى البيت الرابع لا تستريح 

إلیه آذاننا وتأباه کل الإباء» لأنه بدأ بتفعيلة مطوية ولو روي : «وثم أطعمت» أي 
جعلت شبودة ١‏ مطوية› لصلح وزنه» وحسنت موسیقاه ومالت إليه الأسماع»“. 

۲ فاعلن : آما فاعلن فيصيبها ابن وتصبح «فعلنُ» وقد تسلم من الزحاف 

فترد صحيحة على وزن «فاعلل» . وهاتان الصورتان تردان بكثرة في الشعر العربي» 


قديه وحديثه» وبنسبة واحدة تقريباً. 
مثال ذلك قول الشاعر: 
١‏ في ليلة المهول والأحداث تلتطم 
fll ollolel ollel lll‏ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
فا رفي إل اعدا ةا 
fll ollolol lll ollelel‏ 
۴ کنا نباغتهم في حیش)ا کمنوا 
lll ollolol olll ollolel‏ 


والشر يعصف بالوادي ويحتدم 
fll ollolol oll ol lelol‏ 
مستفمان فلن مستفعلن فعلن 
نرمي ونرمی به والبأس محتدم 
fll ollolol ollol ol lll‏ 
fll ollelel oll ollolel‏ 


فغي هلم الأبيات› ترد «فاعلن» ق الحشو مرتين» و «فعلن» ربع مراٽ . 


(۱) انیس اىراهیم» موسیقی الشعر» ص ۷١ ۷٤‏ 


A 


جز وء المسيط : 
سمي جزوءاً لحذف جزء من کل شطر» وبذا یکون وزنه : 


عروض المجزوء: 
تأي عروض المجزوء صحيحة (مستفعلنٰ)» کا تأي مقطوعة (مستفعل) 


ضرب المجزوء : 

ضرب المجزوء قد ياي صحيحاً وقد ياي ميلا (مستفعلان) أو مقطرعاً 
(مستفیل). 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في مجزوء البسيط الأنواع الأتية : 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضر به صحیح : 
مادا وقوفي على دی حلا حلولق دارس, مستع جم 
flefl  olll flefl ol lelel fll  ollelol‏ 


انوع الثاني : عروضه صحيحة وضربه مقطوع : 


14۹ 


سبروا ا إا ميعادكم 
o/ 11| fll o/ lle/‏ 
ل م ل عل 


يسرم الشلاشا ببطن الوادي 
0Di o/1°/ DDI‏ 


النوع الئالث: عروضه صحيحة وضربه مذيل : 


سك س مسستفقغعلن 


كقول الشاعر: 
ياصاح قدأ َه یی اء ف 
o/ ll / o/ lel o/ elel‏ 
تفعلن فاعلن مستفعلر 


النوع الرابع : 


ومثاله : 
مالي أرى امل الأسفار 
o/ lole‏ 10 1 


مخلع البسيط : 


كانت تمنيك من حسن الوصال 
ooflfolel  ollol ol fell‏ 


ج .ج م 


بالخوض في أبحر الأشعار 
o//°/ o//*/ o/ lol/‏ 


هو لون أو نوع من أنواع مجزوء البحر البسيط» دخل عروضه وضربه الس 


a ر‎ 


والقطع معاً فصارت مستفعلن > متَفْيل التي تساوي فعولن. 


ووزنه: 


4 لن فاعلن مُتفيل 


ومثاله قول الشاعر: 
أجارك ال يا جميلا تتيەه في حسنه العقول 
el / o/l/ oflloll oleoll o/l/ fll‏ 


مشطور البسيط : 
أضافه العروضيون المحدثون لاستكشار الشعراء المحأخري منه» وهو إبقاء 
البسيط على أربع تفعيلات» بعد حذف أربع منهاء فيصير وزنه على النحو الآ : 

ے ل‘ فاعلن NPE‏ فاعلن 

مثاله قول أحمد شوقي : 

تلك شموس الدجى أم ظبيات الخحيم 

e/ ll lll lll o/ 1| 
ا فاعلن مستعلن فاعلن‎ 


صورة الأنواع التى يأني عليها البسيط: 
البسيط اتام : 


ات مشتفخلن فاغلن تفلن :قعل .سكن قاعلن تفلن فلن 
اا ج ا احان .کے کے ی فاع 


خلع البسيط : 


1 مستفعلن فاعلن مَفْعِل (فعولن) 


مشطور البسيط : 
ہے مستفعلن 


فاعلن مستفعلن 


مستفعلن فاعلن متَفَمِل (فعولن) 


فاعلن 


# * # 


نصوص تدرب 


دع عنك لومي» فإن اللوم اغراءُ 
صفراءُ لا تنزل الأحزان ساحتها 
قامت بابريقهاء والليسل معتكر 
فأرسلت من فم الإبريق صافية 
رقت عن الماءء حتى ما يلائمها 
فلو مرجت بهانورآ لمازجها 
دارت على فتية دان الزمان هم 


اا در ال ى ا فا 


ا 


Y۲ 


وداوني بالىتي كانت هي الداء 
ا 
فلاح من وجههافي البيت لألاءُ 
كأغاأحذهابالعين إغفاءُ 
لطافة وجفاعن شكلها الماء 
حق EE.‏ أنوارٌ وأضصواءُ 
فمايصيبهم إلا با شاءوا 


د 
وأن تروح عليها الاإبل والشاءُ 
حفظت شيعا وغابت عنك أشياءُ 
فن حظركه بالدين إزراء 


«أہو نواس» 


لإ يتعفين والسعهد قديسم 
وأي حال مسن الدهر تىدوم 


من ديار تعفى رسمها «عينك من رسمهابسجوم 
أضحت قفاراآ وقد كان بها في سالف الدهر أرباب اهجوم 


«المرقش الأصغر» 
3¥ 
هل لسلام العليل رَد أم لصباح اللقاء وعد 


e 


لا صاحب إن شكوت حالي يرثٹى ولا سامع يرد 
بين قنان علا سراها من سترات الغام برد 
أظل فيها أنوح فرداً وكل نائي الديار فرد 
فمن لقليي بظبي واد بين وشيج الرماح يعدو 


«(حمود سامي البارودي» 


وك الاك اجون قد شاق عن محف الان 
ارت سه لرن ٠‏ ,تة ال :واهترن 
وطؤطئت دونه رؤوس تز من خوفها الزمان 

«حافظ ابراهيم» 

3% 
يخاطب فاده 

أقصرٌ فؤادي فا الذكرى بنافعة ولا بشافعة في رد ما كانا 
سلا الفؤاد الذي شاطرته زمنا حل الصبابة فاخحفق وحدلك الآنا 
ما كان ضرك إذ علقت شمس ضحى لواذكرت ضحايا العشق أحيانا 
مُلا أحذت هذا اليوم أُبته من قبل أن تصبح الأشواق أشجانا 
في عليك قضيت العمر مقتحماً في الوصل نارآ وفي الهمجران نرانا 

«اساعيل صبري» 


A1 


واحر قلباه 


ES 
ET 
يا آعدل الناس إلا في معاملتي‎ i 
اف نظراتِ منك صادقة‎ 
وما اتضا چ ا‎ 
إل آدي‎ a انا ات نظر‎ 
آنا ملءَ جفوني عن شواردڍها‎ 
وجاهل مده في جهله صجکي‎ 
إذا زاف نیوب الليث تارزة‎ 
ومهجڌ مهتي من مم صاجبهاء‎ 
رجلا في الرّكض رجُل. واليدانِ يد‎ 
ومُرعَفٍ سرت بين الجخفلون به‎ 
لحيل والليل والبیدائى عرفتي‎ 
صَجبْت في الفلواتِ الوحش منفرداً‎ 
کم تطلبُون لنا عيبا فيعجزكم‎ .. . 
ما أبعد العيبَ والنقصان عن شرفي‎ 
ا ی ا ا‎ 
بسا لظ تقول الشعر زعيفة‎ 


Y€ 


ومن بجسمي وحالي عنده سَقَم 
وتدّعي حب سيف الدولة الأمم؟ 
فلت آنا تدر اليب نقتم 
فيك الخصام» وأنت الحصم والكم 
آن تسب الشحم في من شمه ودم 
إذا استوّت عنده الأنوار والظَلَمٌ؟ 
باني خيرم تسعی به قدم 
وأسمعت كلاي من يه صمّم 
ويسهر الخلق جراها وعم 
حى أتته EE E‏ وفم 
فلا طن أن اللي د يبتيسم 
أدركشها بجواو ظهره حرم 
وفعلهُ ما تريد الك والمَدَم 
حت ضربت وموج الموتِ يلطم 
والسيف» والرمح » والقرطاس» والقلم 
حتی تعجب مني الغوز والأكم 
EE OE‏ 
انا الشريّاء وذانِ الشيبٌ السرم 
تجوز عندك لا عرب ولا عم 

«أبو الطيب المتلبي» 


في غار حراء 


١‏ فم جانبً الغار إعظاما لزائره 
۲ فقى الشباب على رياه خلعت 
۴۳ في هيبة وسن ماطال وصفها 
-٤‏ كهيبة الدهرل يُظفَزبروعتها 
۵ وا حن يشرق من لالاءِعُرَي و 
-٦‏ جبریل راع انين في مياينِه 
۷- ظز إليه زين الفا طلعة 
وتبعة الشور في أقصى رانب 
۹- ترى الملائك صفاً حولة وترى 
١‏ حتى تحال جنا القدس قائلة 
-١١‏ والغاز مختال معتزا بنازله 
۲ وكيف لايتعال واللقيم به 
۴ يقضي الليالي والأيام معتكفاً 
4 تة الفك والجوى ال 
٥‏ عبادة ت في أسمی مراتبها 
٦‏ ۔ هلا التحنب فی اہی صح ائه 
۷- تحدوه للغار أحلام ةة 
۸۔ احساس متتدب من ربه فهدی 
۹ - رأى الأعاريبَ والاصنام قباتَهُمْ 
-١‏ لاأيعرفون نظاما للحياة ولا 
۲١‏ - فقال: رب اهدي للحق اتبعة 
۲ - اني ری ا اردتیم ضلالتم 
۳ _ أهله القت والأصتتام ا 
٤‏ ما تلك لو فکروا في الحادثات سوى 
٥‏ ۔ راجت زماناً على قومي فويهم 


راط ارا ارا لحا 
عليه حَلَةَ شيخ الذهركابره 
رب البيانِ ولا تخيبل شاعره 
كسرى ولا ناا أقوى قياصره 
اف و ر 
حاږ ورضوان شاد قي میاسره 
وترسل الأنس في جافي حفاشرِه 
مَعَّ النسيم يعني في بشاشره 
عرائس ا لحور جلى في حظائره 
في ناضر من نعيم الخلدِ عاطره 
كقائد ب یتهادی في عساکړو 
EE‏ خر هاد ف ماثره 
مستغخرقاً في الرؤى مغض نراظره 
ر r‏ £ 
ک)| يلذ عب عطف هماجره 
من هاج في ظلال اليل ساهرء 
هذا التعبد في أصفى عناصره 
كباهر الصبح تسري في مشاعِره 
هذا الأنام إل أسمی مصایره 
يسترشدون بسامي الذكر نائره 
رروعقلٍ ا 
فهام کل فریق في داچ ره 
أيعبْدٌ العقل شيشا من مساجره 
العوبة من بديع الصنع ماهره 
كم أذعنوا لخبيث الرأي ماكره 


Vo 


- هذا الذي نكس الأصنام واندحرت 
۲Y‏ مي قوم ا 
و تل ادر يجُه 
۹ - فاع له هادي وأعجب له بطلا 
۰ ۔ اله 
١‏ أسدى إليه من الأخلاق أعظمَها 
۴ وكان لله فيه ما أراد له 


2 


وہ » ل هة 
أده والله هلبه 


مھ 


۳۳ فظل يُرْعِد من حوفِ فطمانة 
۳٤‏ - ثم اجتباءٌ رسول مُلْهّما لَسنا 
0 - لم خش من وة فيهم ولا ملل 
۳٦‏ حتى سرت في أقاصي الأرضِ شرعته 
۷-بنى لامته مجدا يخجلدها 
۸- هذا البناء على القرآكِ شيذه 
۹- (جراء) مالك م جرع عليه أ 

١‏ - ألا يروك بعد الحبٌ عن سكن 
أ فال ين طا أن ارنآ 
۲ ۔ حراءُ كم لك يِن فقضل علي به 

۴ ان كنت تصرت في وصفي عاس 
٤‏ - أو كنت أحسنتٌ فالإحسان معدنة 


لا د نکر ا a‏ 


۷٦ 


خا الشرلٍ رُعباً من بواټره 
للعلم ف ا أوقي دفاټره 
من درس أستاذه و أومن ار 
وأعجب له عبقريا في خواطره 
وَخحصة باليتامى من جواهره 
وزانة بمصون من ذحاشره 
وجاءَه الوحي رمزاً في بواکرءِ 
ES‏ وال قوی من أواصِرءه 
يعلو بقرآڼه أعلى منابره 
ولا أذى سيد في الحم جائره 
وعَمُهابجليل من بواهره 
لا حول للدهر في تخريب عامره 
إن رلزلَ الكون ينجومن ثواِره 
أ تكنْ بحفيظ العُهد ذاكره؟ 
حنا عليه كَعْصْنِ نحو طائره؟ 
جسرآً إلى الفوزء أ احدی قناطره 
نظمتُ شعري سَرِيَا ني مفاخڃرهو 
فليس تقصرر أمثالي بضائِره 
أحلاف وأريجي من أزاهِره 


«ہشیر موت» 


اديت لیل فشومی ف الجى نادي 
أو ردي من ورأء الأيك إنشادي 
ولا الصبابةء فالدمعانٍِ من واد 


تذكري! هل تلاقينا على ظملء 
وأنت في لس الرمحان لاهيّةء 
تذكري له في الشعر حائرةت 
وقَبلة فوق خد ناعم عَطر 
تذکري مَنظرَ اوي وجلسنا 
والعْصن ينو علينا رة وجؤى» 
تذکری مات ههناوهنا 
تذكري مَوْعِدآ جا الرّمالٌ به 
فيلت ما نلْتٌ من سل ومن أمسل» 


3% 


وکیفت بل الصَدَى ذو الغْلَة الصادي 
ماسرت من سامر إلا إلى نادي ٠‏ 
أضلّهاء قَمَصَلْ في َرَفَك اهادي 
أہى من الورد في ظِل الندى الغادي 
على الغدير كعْصفورين في الوادي 
والماء في فَدَمَيّنا رائح غاد 
ب ي شادبو ي اتاج اواد 
هل طرت شوقاً وهل سابقت ميعادي؟ 
ورُحت ا أحصٍ آفراحي وأعيادي! 


رحد شوقي» 


VY 


تمهید : 
سماه الخلیل الوافر» «لوفور أجزائه وتداً بوتد»"“ وقیل «لوفور حرکاته» وعده 
البستاني" ألين البحور يشتد إذا شددته» ويرق إذا رققته وأكثر ما جود به النظم في 
الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم التي مطلعها: 
ألا هبي بصحنك فاصبحينا ولا تبقي خمور الاسدرينا 
كا تجود به المراڻي» ومنها كثير في شعر المتقدمين والمتأاحرين كقول المهلهل : 
أهاج قذاء عينيك اذكار هدواً فالدموع ها انحدارً 
وقول أبي الحسن الأنباري : 
عل في الحياةٍ وفي الات لعمرك تلك إحدى المعمجزات 
ومرثية المتنبي : 
E‏ الشرفية والعوالي وتقتلناالمنون بلا قتال 


ص 


۱١١/١ اس رشيق» العمدة‎ )١( 
۸٤ خلوصي. صفاء» ف التقطيم الشعري والقاهية ص‎ (% 
٩۲/۱ البستانیء سلیماںء إلياذة هومیروس‎ )۳( 


۷۸ 


وزن البحر الوافر: 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مفاعل) مفاعلتن مفاعلتن فعولن (مَفْاعِل) 
oll  olllll olllell olll olllll lll‏ 
والتفعيلتان الثالثة والسادسةء أي تفعيلتا العروض والضرب هما في الأصل على 
وزن «مفاعلتن» لکنا لا تأتيان أبدا صحيحتين بل مقطوفتين أي محذف السب 
الحفيف من آخر التفعيلة وتسكين الخامس فتصير مفاعلتن (//١///ء)‏ مفاعل 
(//۰/) أو فعولن . 


العروض والضرب: 
توافق العروضيون على اعتبار تفعيلتي العروض والضرب في البحر الوافر ثابتين 
على مقياس واحد هو «مفاعل» أو «فعولن» . 


أنواع الوافر : 

الوافر من حيث العروض والضرب نوع واحد. 

ومن أمثلته قول شوقي : 
ومااستعطى على قوم منال إذا الإقدام كان مهم ركابا 
ofloll  olllll  ololell ofll of loll o/oll/‏ 
مُفافلن ماعن فعولن مفاعأن مفاعّن فعولن 


الحشو: 
يتألف الحشو من التفعيلة «مفاعلتن» مكررة في كل شطر أي من أربعة تفعيلات 
متشابمة في حشو البيت الواحد. أما الزحاف الذي يصيب هذه التفعيلة“ فهو: 


(#) عد البعص من الزحافات القميحة الأحرى التي تصيب الوافر «العضب والعقص. فإدا دحل الحرم ل) 


۷ 


العصب» وبه تصبح مفَأعَتّنْ (/ /۰/ / /) مُفَاعَلْتّنْ (/ )٠/٠//‏ أي بتسكين 
الحرف الخامس › وهو اللام هنا وهذا مستحسن ف اسلیشو' ۔ 


مثال ذلك قول البحتري : 
الام على هواك وليس عد 


fll  olllll  ollfell 
EEE 
: وقول المعري‎ 
ذا اتن ل ا با‎ 
o/l| ofl | o/ oll 


E‏ ا اغ 2 لن 


جر وء الوافر: 


إذا أحببت مشغلك أن ألاا 
o/l/ lll ofl /‏ 
مُفَاعَلتن مُفَْاعَلتَنْ فعولن 


خير ليس في فذاك هاج 
fll  olllll  olololl‏ 
EE EE EY‏ 


مجزوء الوافر هو البحر الوافر بعد حذف عروضه وضربه» فيصبح وزنه مجزوءا 


من ربع تفعیلات هي : 
lll lll‏ 


lll lll 


وبذلك تصبح التفعيلة الأولى في الصدر حشواً والثانية عروضاًء والتفعيلة الأولى 


من العجز حشواً والثانية ضرباً. 


وهو حذف أول حرف ص‌ مماعلتن الآرل» قيل له أعضب» فان دحله مح الحرم (الدي هو 
العصب) العصب (وهو تسكين انامس من أجزائه) والكف (وهو حدف السانع) قيل له أعقص . 


وي هدا المعى يقول المعري في لرومياته" 
أاحو الحسرب كالوافر الدائري 


أعضب ف الخحطب أو أعقص“ 


)1( خلوصي ٠‏ صفاء»› ف التقطيم الشعري والقافيةء ص ۸٩‏ (الحاشية) 


العر وض والضرب والحشو: 


يدخحل زحاف العصب على حشو هذا البحر المجزوء ك| يدخل على عروضه 
وضربه. 


ويمكن تمييز الأنواع الآتية منه: 
النوع الأول: 


أ - العروض صحيحة والضرب صحيح 


£ 


ومثاله قول الشاعر: 

أخ ل في اذب 
/l1ll o//°//‏ 
ا 
فلو سيكت خلائقِة 
lll lll‏ 
O‏ 


رر 


E Rs 


N lll 
لفل اانا الف‎ 
11 lll 


ب . العروض معصوبة والضرب صحیح : 


ومثاله قول الشاعر: 

رعى لي فوق ما أرعى 
o/fl/ oll |‏ 
E‏ 


مل 


EEE ES 


وأوجب فرق ما جب 
of flell lll!‏ 
CESERIEE‏ 


A۸۱ 


دا ف الأبيات التاليةء بعکس الضرب”“ . 


0) 


AY 


النوع الثاني : 


أ - العروض صحيحة والضرب معصوب : 


مثال ذلك قول الشاعر: 

صحا والفضشجر يرمقنا 
ا 
مفاعغلتن مفاعلتقن 


L7 


E E 


e 
//// o/ 1| 
ENCE 


ب العروض معصوبة والضرب محصوب ۰ 


ek 

مثاله قول الشاعر: 
o/ ell / o/fel|‏ 
و يهر ف : ا 2 ٠‏ 


ن س 


وكلل سعادة تفن 
lll‏ ////ه 
EEE‏ 


والبيتان المثالان في (أ) و (ب) لشاعر واحد من قصيدة واحدة. يقول فيها: 


صحا والفضجر يرمقنا 
وودعنا عل ظما 
ولكن أين ما نرجو 


والحدير بالذكر أن العروض غير ملزم في مجزوء الوافر بل الضرب» فإدا كان 


ا 
لحسنن فيه وضاح 
ف فنلقي عله 


وكيل سفادة تتفي 


حلوصي» صماء» ض التقطيم الشعري والقافية ص ۸۷. 


صحيحاً فصحته لازمة في أضرب الأبيات جيعاًء وإذا كان معصوباً فيقتضي ن تجيء 


-١‏ وألقى 


۲ آبالاغفاء 


(#( 


ه ملحوظة : قد يشتبه مجزوء الوافر بمجزوء الهزج”ومجزوء الرجز: 

أولاً: أما الاشتباه بمجزوء الهزج» فحين تجيء تفعيلات المجزوء جيعها 

معصوبة» أي مُمَأعَلْتنُ (/ /ه/٠/)‏ فتتساوى عندثلٍ بتفعيلات مجزوء ازج 

الصحيحة وهي مفاعيلن (/ /٠/ء/٠):‏ 

- فإذا حصل ذلك في القصيدة كلهاء رجح انتاؤها لبحر ازج لأن تفعيلة 
(//١/١/ه)‏ في بحر المزج أصلية وفي الوافر مزحفة . 

أما إذا وجدت تفعيلة أو أكثر في القصيدة ذاتما على وزن (/ /١///ه)‏ سواء 
في العروض أو الضرب أو الحشو» فيقتضي آنذاك لها على الوافر حتماً. 


مثال هذه الحال قول الشاعر: 
شوقا 
oof ol | o/ fl |‏ 
EEE‏ ا ا 
i‏ ي 
oll |‏ | // 
ماعن مُفاعَ 


اة 


عل لري كن اخفى 
fll o//l/‏ 
وتتطف مهجتي خحطفا 
o/oll/ lll!‏ 


ييل ابراهيم ايس الى اعتبار المرح تطورا لمجزوء الوافر» جاءت به عصور الغناء آیام العہاسییں» 
ویشك ي آں یکوں معروفاً أیام الجاهلیین «مقد تطور الوافر اولا باقتتطاع التمعيلة الألحيبرة منهء 
وذلك تكو المحروءء ثم نطم هذا المحروء بحيث يواه الساء العباسي محاءنا الهزج. وقد ظلت 
سسمة شيوع اهمرح في أشعار العباسيي صئيلة لا تكاد تجاوز ۱ من مجموع الأشعار. وقيت هذه 
اللسىة كدلك في كل العصور المتأخرة حتى حاء العصر الحديث. واستحسن شعراؤنا هذا الوزن ي 
المسرحيات مأكثروا مه ووحدوه أطوع في عص المواقف التمثيلية» . (موسيقى الشعر ص )٠١٠١‏ 


AY 


فالبيت الأول يكن حهلة على البحرين معاء لكن ورود تفعيلة (/ /١///ه)‏ في 
البيت الثاني قضت باعتبار البيت حكماً من مجزوء الوافر. 

وقد آورد بعض آهل العروض المحدثون» نقلاً عن الأغاني أبياتاً يختلط فيها 
الأمر بين مجزوء الوافر وتجزوء الهزج» وذلك لاحتال مجيء بعض تفعيلات هذه 
الأبيات على «مفاعيل» وهذا مستقبح في الوافر لم يستسغه العروضيون. ولورود 
تفعيلة مفاعلتن صحيحة (//١///ه)‏ وهذا يرجح انتماء الأبيات إلى الوافر» من 
جهة ثانية. وهذه الأبيات مطلعها : 


ا ا او ها ا ا اا 


/o/°/l| ofllloll olololl l/l |‏ 
_٣‏ وقد قالت لأتراب مها زهر تلاقينا 
fll | ofolol/ ofololl o/fl/‏ 
مج تالو تة طاتا لا ال الها 
[oll fell //l/‏ | 

إلى أن يقول : 
-٤‏ لى خود منعمة خحففن بها وفدينا 
//°/l| flllel! olflell o/°/l/‏ 


وقد لوحظ أن «مفاعلتن» الصحيحة وردت في البيت الأول (مرة واحدة) وفي 
البيت الرابع (مرتين) ما يرجح اعتبارها من البحر الوافر المجزوء. غير أن صاحب 
كتاب موسيقى الشعر يذهب مذهباً آخر حين يستنتج أن «أبيات الهزج إذآ قد تجيء 
فيها «مفاعلتن» محركة اللام» وقد نراها ساكنة اللام أي «مفاعيلن» وأخيرآً نرى 
«مفاعيلن» في صورة «مفاعيل» فقط»”“ معتبر هذه الصور الثلاث مراحل في تطور 
امزح من الوافر. 


)0( آنيس» ابراهيم › موسیقی الشعر ص ١١١۲‏ . 


At 


ونحن نیخالفه الرأي» ونبني ذلك على الأمور الاأتية : 

|١‏ - يقر آنيس»› في معرض حديثه عن هله الأبيات أن «مفاعيل» لم ترد إلا ني 
البيت الثالث“. «ولو أنشد هذا البيت مع إطالة حركة النون في «تعالين» والباء في 
«طاب» والشين في «العيش» لعادت (مفاعیل) إلى (مفاعيلن)» . 

وذا تعتبر المشكلة قد وجدت حل ما في رأيناء فالمجزوء الذي يشتمل على 
لأن «مفاعلتن» لا ترد في ازج على الاطلاق. 

أماء أنيس» فيبداً المشكلة من هنا ويجلها على النحو الذي أشرنا إليه أعلاه. 
ويخلص إلى القول: «فإذا جاءت الأبيات مكونة من مكرر «مفاعلتن» وحدها فذلك 
هو زوء الوافر في صورته الأصلية القديمةء وإذا رویت من مکرر «مفاعیلن» وج 
فھنا پلتہس الأمر بين جزوء الوافر واطمزج . وإذا وصلتنا مكونة من مکرر «مفاعیل» 
وحدها فذلك هو ازج الحض» وقد تشتمل الأبيات على الصور الثلاث كا في 
الأغنية السابقة»«** 0 . 

۲ نحن نری ان الأبيات التي تشتمل على صور التفعيلات الثللاث: 
«مفاعلتن» و «مفاعيلن» و «مفاعيل» هي من مجزوء الوافر. نبني ما نذهب إليه على 

1 إن ورود تفعيلة واحدة على وزن «مفاعلتل» ell)‏ تدل على أن 

تفعیلتین : «مفاعلتن» و «مفاعیلن» في القصيدة ذاتا. 
ب أما ورود «مفاعیل»» وهي أقرب إلى مفاعيلن من مفاعلتن› آو آنا 


١١١ انيس» المرجع نفسه» ص‎ )١( 

(۲) أنيس» المرحع نمسه» ص .١١١‏ 

(#( عكس ما نذهب إليه من أن البحر عددئٍ هو زوء المزج لأن مفاعيان هي تمعيلته الأصاية 

(#ج يقصد أں الأيات التي تشتمل على صور التمعيلات الشلاث هي من المرج. وقد وضح ذلك ي 
الصمحة نفسهاء (ص .)١١١‏ 


«مفاعيلن» قد أصابما الكف» فهو أمر طبيعي لا يخرج البحر من الوافر 
إلى اهزج» خصوصا إذا وردت معها في الأبيات «مفاعلتن» وييكن اعتبار 
مفاعيل هي مفاعلتن» أصابما العصب والكشف معا (أي تسكين خامسها 
اللام) وحذف سابعها (النون) . وقد أبدى أنيس نفسه دهشته لاستقباحها 
في الوافر فقال: «ولسنا ندري ل أستقبح أصحاب العروض تغخير 
«مفاعیلن» إل «مفاعیل» ف مجزوء الوافر واستحسنوه في اهزج مع ما 

بيثيا من صلة وثيقة ٠»‏ . 


ثانياً : الاشتباه بمجزوء الرجز: قد يشتبه مجزوء الوافر بمجزوء الرجز» حين 
تصاب جميع تفعيلات زوء الاي البيت بزحاف الغقل» (وهو حذف ثاني 
السبب الثقيل) یع «مُمَاعَات» ٠///١//(‏ ماع (////) وهي تفعيلة 
مجزوء ارج فان ر ٥‏ /) بعد أن أصاما الخبن فأصبحت مَفيلن 
(//۰//). فإذا تغيرت في بیت واحد إلى «مُفُاعَلَتلْ» (/ //١/‏ /ه) أو «مُمَاعلتنْ» 
(1/١/ه/)‏ عرف آنا من مجزوء الوافر وإذا تغيرت في البيت إلى «مُسْتَفْعلَنْ» 
)//٠/١/(‏ عرف أا من مجزوء الرجز. 


صورة الأنواع التى بأي عليها الوافر : 


الوافر التام : 
زوء الوافر: 


# *# ¥ 


)1( انيس » اراهیم» موسيفى الشعر ص ١١١‏ 


A 


کا ا ت کک 


قوامك في ظرافته 


٣‏ -ووجهك ي 
۳ 8 > 1 3 ي رشاة ت 4 
٤‏ ف حلاوته 


- 
1 
o 


وصيره 


٦ 
۷ 
-فهلا ترحهمين فت‎ ۸ 
۹ 


لأففدة الورى شخرا 
ارات المي ١ا‏ 


نضت عا القميص 


نضتا عا الفميضص لصت هاا 
وقابلتِ النسيم وقد تعرت» 
ومدّت راحة كالاءِ متها 
فلا أن قضت وطرا وت 
رأت شخص الرّقيب على التدانيء 
فغابً الصبح مها تحت ليل» 


فان الإلهء وقدبراها 


إلى ماء د في إناءٍ 
ا 
فأسبلتِ الظلام على الضياء 
وظلَ الماءُ يَقَطرٌ فوق ماء 
كأحسن مايكون من النساء 


«أبو نواس»» الدیران ص ۲۷ 


AY 


eas 


نا العبد انف اة ذنب» ECE‏ الئل ET‏ 
فان عبتي فبسوء فعلي؛ ESE E E E EET‏ 


«أبو نواس»» الدیوان ص ۳٤١‏ 
د 
خی 


A^ 


أخي! إن ششج نفد الحرت غبربي بتاعنماة 

وقدس ذكر من ماتوا وعظم بطش أبطاله 

فلا تهزج لمن سادوا ولا تشمث بمن دانا 

بل اركم صامتامفلي بقلب خاشع دام 
لنبکي حظ موتانا 


لآن الجوع لم يترك لناصحبانناجيهم 
سوی آشباح موتانا 


أخي ! ان عاد يحرث أرضه الفلاح أو يزرع 

ويبني بعد طول الهجر كوخا هده المدفع 

فقد جفت سواقينا وهد الذل مأوانا 

ولم يترك لنا الأعداء غرسا في أراضينا 
سوی آجیاف موتانا 


اعيا د اا لر ت عاتن مات 
وقد عم البلاء ولو أردنا نحن ماعا 
فلاتندب فأذن الغير لا تصغي لشكوانا 
بل اتبعني لنحفرخحندقا بالرفش والمعول 


نواري فيه موتانا 


أحي ! من نحل؟ لا وطن ولا أهل ولا جار 
إذا نمناء إذا قمنا ردانا الخزي والعار 
LE a E E a‏ 
فهات الرفش واتبعني لنحفرخندقا آخر 


نواري فيه أحياناً 


«ميخائيل نعيمة» 


الانتظار 


لعينيك احتملنامااحتمنا 
زان إا طف ول ا 
وجلو لي النجوم فأزدريا 
ومنتظر بأبصاري وسمعي 
ويأتمر الظلام علي ق 


وبالحرمان والذل ارتضينا 
وأيسن خحبالك المعبود آینا؟! 
وقد كانت تطل كألف عين 
علي ويدرك الكرب الملا 
كم انتظرتك أيامي جميعا 


شتائي فيك ينتظر الرنيعا؟ 


كاني هابط أعاق غار 


۸۹ 


فصحتٌ بها إلى أن جف حلقي 
وأشعرني العذابٌ بعمق جرحي 
فأآسمع وقع أقدام توان 
وأحلق مشلا أهوى خحيالاا! 
وأبدع مشلما أهوى حديشاً 
أمد يدي في لهف إليه 
فتص طخب العواطف ساخرات 


3# 


وتطعنني بأطراف الحراب 
لتقرع كل نافذة وباب 
ق ایت اجى ايان 
وأعمق منه جرح الكبرياءِ 
وأنصتٌ مصغيا لحفيف ثوب 
وأستدني الأماني والمحبيبا 
أآشاكکيه بمحتيس الدموع 
وشوباً ثم يبرد قي ضلوعي 
وتطعنني بأطراف الحراب 
لتسقرع کل نافذة وباب! 

«ابراهيم ناجي» 


# #¥ 


4 


تمهید : 
قيل إن الخليل بن أحمد دعاه بهذا الاسم «لأن فيه ثلاثين حركة ل تجتمع في غيره 
من الشعر»”“. فهو كامل» لكال حركاته. . وقيل سمي كذلك «لأنه كمل عن 
الوافر الذي هو الأصل في الدائرة» وذلك باستعاله تاماً. وقيل إن سبب التسمية هو 
أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليس بين البحور بحر له تسعة آضرب 
کالکامل»“ . 
عه البستاني «أتم الأبحر السباعية» وقد أحسنوا بتسميته كاملا لأنه يصلح 
لكل نوع من أنواع الشعر» ومذا كان كثيراً في كلام المتقدمين والمتاخحرين . وهو أجود 
فى الغبر منه في الانشاءء وأقرب إلى الشدة منه إلى الرقة. وإذا دخله الحذذء جاد 
وات ا مرقصاً» وكانت له نبرة تهيج العاطفة». 


کقوفم : 
اا اة جل اة اون عل ره 


/// o/ [| ffloll olll /flll o/ l1 */ 
E A LA es 


.٠١١/١ ابن رشيق» العمدة:‎ )١( 
4o حلوصي ۰ صفاء ف التقطيم الشعري والقافية ص‎ (") 
. ۹۲/١ البستاي سلیاںء اليادة ومروس‎ )۳( 


۹۱ 


بل درة زهراء فا م شت ت اكتنفت ورا صدف 
fell flefl olll of loll o/ [el /‏ 1 
ماعلل مُعَفَاعِلن مُتة مُحَفَاعانْ مُتفاعِلن مُتفا 
فالحذذ» وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة أصاب العروض والضرب 
ف البيتين السابقين› وقد جاء مناساً ياد . 
وهو كذلك إذا اجتمع فيه الحذذ والاضمار» أي حذف الوتد المجموع مع 
تسكين المتحرك الثاني في التفعيلة كقول المخبل السعدي : 
ر اترات وها ف ضا ن و ا ج 
flelll oflolll oll ffl! /flll‏ //ه 
فاا ماعل كفا تافل تفال مقا 


: وزن البحر الكامل‎ 
oflolll ollolll olllll olflll olflll olfelll 


العروض والضرب: 

للعروض والضرب تفعيلتان متساويتان أي على قياس وزني واحد هو متفاعلن . 

تأتي متفاعلن في العروض صحيحة وقد يصيبها الحذ, أو الحذ والاضار. 
فتصبح بالحذ: متفا »)٠///(‏ وبالحذ والاضمار: مقا (//ه) آما الضرب» فيأتي 
صحیحاء وقد يصيبه القطع» والحذ» والحذ والاضمار. فبالقطع تصير متفاعل 
)٠////(‏ وبالحذ تصیر متف (/ / )٠/‏ وبالحذ والاضار تصیر متَفًا .)٠/۰/(‏ 


أنواع الكامل : 
النوع الأول: العروض صحيحة والضرب صحیح : 


۹۲ 


EYE TEE 
سے علن _ —ے علن‎ —— 


لا يسلم الشرف الرفيع من الأذى حت يراق على جوانبه الدم 
/lolll olllll olloll olllll olllll ollelel‏ 


ويلاحظ» أن تفعيلة العروض قد تأتي صحيحة وقد تأي صحيحة مضمرة كا 
في قول الشاعر: 


ر ماك رب إلام صلى نارّها 
of lolol ollolll ‘lll‏ 
غابت ملائكة الساء وأصبحت 
offlolll ollelll ollolel‏ 
قہبضت على سکاا يد مارد 
flolll ollolel ollflll‏ 
في كل واد ثورة مشبوبة 
oflolol ollolel ollolol‏ 
حتى كان الأرض من إعيائها 
oflolel ollolel ollelel‏ 
كب الغناء على البرية ويجهم 
oflolll ollelll lflll‏ 


فني العباد ول تضم أوزارها 


of flolel ollelll ‘lllll 
تذرو أبالسة الجحيم غبارها‎ 
o/foflll ollelll »ollelel 


جعل الصبيب من الدماء بحارها 
flolll olllll olllll‏ 
لا يطفىء البحر الخضم شرارها 
flolll ollelel oll°ll‏ 
سكنت وأخحطاأت النجوم مدارها 


flolll olllll lRlll 
ما باهم يستعجلون دمارها‎ 
flolll olloll ollelel 


فقد جاء عروض البيت الأول والرابع والخامس صحيحاً مضمراًء بينما جاء 
عروض البيت الثاني والثالث والسادس صحيحاً غير مضمء وذلك ضمن القصيدة 
الواحدة. كا يجوز أن يأتي الضرب فيه مضمراًء أي على وزن منْفَاعِلَنْ (/١/ء/‏ /ه) 
کقول شاعر معاصر : 


۹۳ 


ر 
1 


١‏ كى دعابات الجنون فا بقى 
offolll olleoll ollolel‏ 
۲ وهبيه كالأمس البعيد فمن له 
N flefl olfelll‏ 


هواك معنى يرتجيه ويتقي 
flefl! ollelel ollelll‏ 
ي ان او الا اي 
flefl »ollolel ol lolol‏ 


فالضرب في البيت الثاني جاء صحيحاً مضمرأً» على رغم ورود ضرب المطلع 


النوع الثاني : العروض صحيحة والضرب مقطوع : 


حي م ل 
ومثاله قول الشاعر خليل مطران: 
-١‏ يا يوم قصل بزرجهر وقد اوا 
fflolll ollelll ollelel‏ 
امان ادوا ترت: التي 
offoflol olfolll olfeltl‏ 


EN EER EE E 
ofoll/ ollelol »°l fll 
أحيا البلاد عدالة ونوالا‎ 
ofoflll ollolll ollelel 


وقد يأي العروض صحيحاًء وقد يأي صحيحاً مضمرأء دون أن يكون الاضار 


ملزماء کا في البيت أعلاه. 


وكذلك الضرب› فقد ياي مقطوعاًء وقد ياي مقطوعاً RY‏ وإن کان وروده 


كقول الشاعر: 


۹4 


-١‏ ل يبق في مجرى الدماء بقية 
fllll ollolol ollelsl‏ 
۲ - طحنت فريقيها الحروب بضرسها 
flolol ‘llolll‏ !11 


شک الروق فن الدتة ارا 
lll of flll olfelll‏ 
ل غالبا را ولا متلا 
i f/f  ollelel‏ 


فالضرب في البيت الأول مقطوع (متَمَّاعِل ////) وني البيت الثاني مقطوع 


.(/ of o/ مضمر (متفاعل‎ 


النرع الثالث: العروض صحيحة والضرب أحذ مضمر: 


ت عقم النساء فم يلدن شبيهه 
oflolll ollelll lfBlll‏ 
۲- نزز الكلام من الحياء تخاله 
oflolll ollelll ollolel‏ 


Tg 
متمفا‎ 
ت کے ت‎ 


إن النشساء بمثله فف 
ofl  olllll  ollelel‏ 
off  ollolll  ollolel‏ 


وقد لاحظ بعض العروضيين أن الحال التي تنتهي أبياتها بالوزن «مُبْما» نادرة في 
الشعر العربيء وسوغوا ما ذهبوا إليه بأنهم لإ يظفروا «بقصيدة واحدة تمل هذه 
الحال» ولم يعثروا إلا على بضعة «أبيات متناثرة في يانا عدة قصائد قدية. فقصيدة 
«المسيب بن علس» وهو من أصحاب النتقيات في جمهرة أشعار العرب قد اشتملت 


عل بیتین غثلان هذه الال وھما: 


أو كلا احتلفت نوى وتفرقوا لفؤده من أجلهم ل 
o// o/ [| flolll ollelll ollolll ollelll‏ 
* 

ولقد رأيت الفاعلين وفعلهسم ولذي الرقيية مالك فصل“ 
o// f felll flelll ollelll ollolel olleolll‏ 


# 


هذا وقد یصیب اللاضار العروض الصحيحة ف بعضص الحالات ف بحعضص 
أبيات القصيدة» فيجيء على وزن «متفاعلن» كا في البيت التالي : 


بابي وأمي غادة في خحدها سحر وبين جفوها خر 
/lolll offolol ollolol ollolel ollelll‏ | 
ماعلل ماعلل ماعن SER EEL EE‏ 


2 


N. 


ومن أمثلة هذا النوع» قول أبي العتاهية : 


الك اح ا و و اة مهي وا اف 
lll o/ f °/ loll olll o/ lele o/ fof‏ 


مال مال و 


ما ضر أصحاب الفقليل وما 
/l/ o/ lolol f ll°/‏ 


فا ن مُشفاعلن متة 


أغسنی عن الأملاك ماملكوا 
lll o/ ofl o/ lel‏ 
NT‏ ا نا 


والقصائد من هذا النوع قليلة في الشعر العربي بوجه عام . ومن أمثلته» قول 


)0( آيس» ابراهیم » موسیقی الشعر ص 1٦‏ 


۹ 


أي نواس : 

يا نفس خاي الله واتشدي 
من كان جمع لمال مته 
يا طالب الدنياليجمعها 


النوع الخامس: العروض حذاء والضرب أحذ مضمر: 


ھ2 


سه اح م تفا 


والغخيد أنفذ مارمين إذا 
fll  lflll o/ ll °|‏ 
فاا ا ا 
ياحسنهن ومالبسن سوى 
fll  ollelll o/ [|‏ 
مَُفاعِلل مَُفَاعِللْمُتَفا 
وكقول الشاعر: 
يا روض أيامي التي سلفت 
من لي بيوم فيك أهدؤه 


واسعي لنفسك سعي مجتهل 


x 


جردن عن زرد وعن ستر 
a// fl llll o/ lol /‏ 
ثوب الملاحة والصبا النضر 
oll /lelll o/ ll‏ 


وإيكم ية مقي اللعسمر 


وهذا النوع كثر الشيوع ف الشعر العري قديه وحدیثه . 


الحشو: 


ندر أن نرى بيتاً واحدآً من هذا الو تقض و عل ماعن 
)1/< واا يد حلها زحاف الاضار وهو تسکين المتعحرك الثاني فتصسار 


ماعلل (/۰/۰//). 


۹۷ 


وهذا عد بعض العروضين «مُتَفَاعِلُنْ» أو «مستفعلن» مقياسا للبحر الكامل على 
مثال «متَماعلن». والذي سَوْغ ذلك ججيء «مَمُاعلن» بكثرة في هذا البحرء بحيث 
تزيد نسبة شيوعها أحياناً عن نسبة شيوع «مَفَاعِلْن» فحشو الكامل إذا يتناوبه 


«مُفاعلنْ» و «متفاعلُنْٰ» وهذا أمر مستحسن . 


مثال ذلك قول الشاعر مود غنيم : 
1 - أدرك بفجرك عالا مکروبا 

ofolsl ollelll *°l lll 
يا أيها السلم اللطل على الورى‎ ۲ 

ffolll ollolol ol lolol 


عوذت فجرك أن يكکون كذوبا 
ofoll/ ollelll ollolel‏ 
طوب لعهمدك إن تحقق طوں 
fll! ollolll ollelel‏ 


ففي حشو هذين البيتين وردت «متقاعلن» خس مرات کا وردت «متقاعلن» 


جر وء الكامل : 


وزن تجزوء الكامل : 
ووزن جزوء الكامل هو الآتي : 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


flefl lll! 


العروض والضرب : 


fll loll 


لمجزوء الكامل عروض وأاحدة صحيحة » قد یدحلها الاضصار» أما ضريه فهو: 


۹۸ 


۱ صحیح مرة: أي «متفَاعِلُنْ» (///۰//). 
۲ ومقطوع : أي «متَفْاعل» .)٠////(‏ 

۳ ومذيل: أي «متفاعلات» .)٠۰//۰///(‏ 
٤‏ - ومَرٌفل : أي «ممَأعِلاتَنْ» (///۰//ه/٠).‏ 


حشو زوء الكامل : 


حشو مجزوء الكامل بصيغة الاضار وهو تسكين الثاني فتصير «متفاعلن» 


أنواع مجزوء الكامل : 
مجزوء الكامل أنواع» أبرزها: 


النرع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


o2 O f 
کڪ علن‎ 


هذا الربيع فحيه 
fl flll o/ lll‏ 
م 9 اعلنْ E,‏ اعانْ 
ومن آمثلته قول الشاعر: 

بسبي العقول بدله 
فإذا رنا وإذا مشی 
فضصح الغخرالة والغا 


ف ا و 


تفاع 1 


وانزل بأكرم منزل 
/flll of ll°/‏ 
E,‏ اعا 7 اعِلنْ 


وإذا شدا وإذا 


او 


النوع الثاني : العروص صحيیحهة والضرب مقطوع : 


متفاعلن 


ت 


۹۹ 


ومثاله قول الزهاوي : 
الق مجك ا ا ك ا ر 
oflll flolol olfolll o/ lol e|‏ 
والشعر ليس سوى الذي هو للشعور E‏ 
ofll/ flolll olflll o/ 11|‏ 
وقد يصيب عروضه الصحيحة اللاضار كقول الزهاوي في القصيدة ذاتها: 
والشعر مرآة ما صور ال طبيعة e‏ 
lll oflolll ollelol o/ 11|‏ 
تقايل مُنَفاعِلل مَُفاعِلل مَُمَاعل 
وحین یصیب زحاف الاضصار العروض»› أو الضرب› أو الحشوء فلا وجوب 
لالتزامه في سائر القصيدة. 


النوع الثالث: العروض صحيحة والضرب مرفل : 
كقول الشاعر: 
-١‏ غيري على السلوان قادر وسواي بالعشاق قاور 
oof lole/ oflolll olollelel of [ofe/‏ 
متفاعاللن مَُفاعلاتن مُنَفَاعِلن مُتقاعلاتن 
ل ف الحو مر و حلي اراتر 
ofl lll/ oflolol ollelll of loll‏ 
م مُتفقاعلن م مُتفقاعلن 2 مُتقمَاعلن ت متفاعلاتن 


فإذا تجاوزنا البيت الأول الذي تجانست فيه تفعيلتا العروض والضرب 
(متفاعلاتن) بسبب التصريع» أي جاءت العروض على تفعيلة واحدة مثل تفعيلة 
الضرب» فإن العروض في البيت الشاني متفاعلن (صحيحة) والضرب متفاعلاتن 
(مرفلة) أما الحشو فقد جاءت تفعيلتاه مضمرتين . 


ومن أمثلة هذا النوع قول الشاعر: 
افطل ال 
أهلا بجسمك ذي الحلا 
ما أطفأوا نور المكا 
إلا لوجهك قد بدا 


يا ربة المْن القديرة 
لر وبابتسامتك الغريرة 
ن وأسدلوا فيه ستوره 
بين اللمكان لكي ينيره 


النوع الرابع : العروض صحيحة والضرب مذيل : 


كقول الشاعر: 
آنا ل أقم بصدوده حن يخملي هواه 


l1l 111 


ol llll o/ 1| 


ماعلل مُنَفاعلان 


ومثاله أيضاً قول الشاعر: 


ا ا اريك شغ الال ف الفرر اة 
۲- ويمر رائ صمتها بالحسن كالتطق المبين 


۴ غض على طول البلى حي على طول المنون 

ويلاحظ في هذه الأبيات أن زحاف الاض ار أصاب عروض البيت الثالث 
وضر وب البيتين الثاني والغالث المذيلين» كا أصاب التفعيلة الأولى في صدر البيت 
الثالث وعجز الأبيات الثلاثة . 


« ملحوظة: قد يشتبه بعض آنواع البحر اكامل ببحر الرجز وذلك بسبب 
الاضار الذي يلحق تفعيلات الكامل فتصبح ماعلل (///۰// متَفَاعِلَنْ (أي 
مستفعلن) /۰// /ه. 

وعلل هذاء إذا لحق الاضار تفعيلات الكامل في كامل البيت» تاما كان أم 
مجزوءآء أي إذا جائت تفعيلاته جميعاً في الحشو والعروض والضرب على وزن 
مُنَفُاعلن ري (مستفعلن)» حصل الالتباس الذي يكن حله بالنظر في بقية أبيات 
القصيدة وتفعيلاتماء فإذا جاءت أحداها على وزن متفاعلن )٠//١///(‏ فالببحر هو 
الكاملء وان لر تجيء فالبحر هو الرجز. 

وقد ورد أهل العروض علامات أخرى للتمييز بين البحرين» هي دخول 
«التذييل» و «السترفيسل» الختصين بمجزوء الكامل» أو حدوث زحاف «الخبن» 
و «الطي» اللذين يصيبان الرجز دون الكامل. 


صورة الأنواع التى يأتي عليها البحر الكامل : 
الكامل التام : 
45 سافن س اقل ايل امن ماعن ماعل 


ا ا کر ج ا 


2 متقاعلن EERE‏ متفاعل 
ا ل . ت مُتفاعلاتن 


لوص لار 


LT 


مقتل بز ر هر 


سدوا رى إذ بدا إلجلالا 
کت کباراً في ا رة 
عاد «کرّی» ما بجحيیه بجيو سكم 
فود ااه يويم 
ا «کسری» وحده فاس 
العيّال لهم اقيم 

u‏ و فيلا يمن ل يرم 
وإذا يوماً ناء عاد 


لر م ي تر ي 


وَإذا سمعت ت صياخهم ودوم 


ويلوح «کسرّی» مشرفآ يِن قصره 


شتهر کسری بالعدل وکان 
بلا نزاع أعدل ما يكون الك 
الطلق اليد في أحکام بلاده. فان 
كان ما وصفناه في هذه القصيدة 
إحدى جنايات مثله في العادلين 

ف) حال الملوك الظالمين؟ 
کو ان ا د 
مادا حال بك الأسُود سخالا؟ 
وَلْيٍَْ ت صاغرين E:‏ 
فاكم واليرْض والأمُوالا 


و ا ن اذل أو کل 
يعد اة فارس رَد ذا 


م يرهم EEE‏ 
تارا أ eg‏ بالغلو د 


“ 


بل اا 
ايا البلاة غَذالة ووالا 
ا ا ن صل 


لم تذره فرحا وَل إغوالا 
شمسا تفي مَهابة وجلا 


۳ 


ا ر کت ر ورل ى 
شا «لإرمون العظيم عمثشلكدا 
ر زوب امرش الرّفيعٌ كأنة 
ركان شرَفتة مَقَام عبادة 
م 2م 


وكکان EHS‏ ا سيفه 


ما كان سىء إذ طى في فويو 
مه مم موه فا ا 
والجيل داءٌ قد تقادم هده 
تزا مهال ]يواكم 
لكل فض الأكرين جناخهم 
وإدا ريت المْوْج بَسْفُل بَعْصة 


ج و # 


نفص لِفطرَة كل حي لزم 


لذا اشرق کسرئ راجلس دونه 


مدت إليه ۾ من اأ جَمَاعَة ~0 2 
ol4or. “4‏ 
2 الوزير ززه تحرف 
0 مم 0 


وتروځ خرف الجموع وتغتدي 


سط اميك عليه إفر صي 
ربهر حكِيم فاس وى 


إن تتم فاشرب ِن الذم رة 


o 2 و | 0 أ‎ a EF 
E a ی مر واستبخ‎ 


فلائنت «کسری» ما ری تحرِيمَة 
بكرن الدَهَر ذلك باهرا 


r4 


ملكا E‏ يضم 0 ر 
صب a‏ في ري يخال 


2 ak 


وهم آرادوا أن يَصول» قصال 
في العالين وَل يرال عُصال 
إلا ليبق إخي انل 
رفع المُلوك سود الابْطالا 
a eT‏ 


لای هي مَعَهُ الحكيم كمال 


a “ 2‏ م 4 e‏ 2 
قواده البْسلء إولاقيّل 
ص ر ر 6 5 2 
كادت تزلزل قصره زلزالا 
عر و EE‏ 


يَطاً الْسجُون َمل الأغلالا؟ 
حا وتردي العاول المفْضالا؟ 
لوت موت المجر مين مدالا؟ 
والحُكمٌ أغدَل انون جتالا؟ 
واجعل باجم ايك الا 
واا لاقم امي نکال 
کان الحرم وما ل خلال 
ولان خلائقارفعال 


لوان في تلك النعأج مُقاوم 
لکن ارات ا ا ا 
تاداهم الجلد: مل مِنْ شافع 
وأذارّ «(کسرّی» ف الجماعة طرفه 
تس اسا ارت 0 


fA 


aT‏ ا 


فَأْشّار «کسری» اَن یری ني أرما 


نجي 
أنظر وذ قل الكيم» فل ری 
ارجم إلى امَك العَظيم رل ل 

وَبْقيت وحدَك د عه رجاف 
کا السا رفع را 


مَولاي ْب كف لم 


3# 


لك ل ي ما جَة ايفتال 
وشاتاولت منك الأذّى إفنضل 
ورز جهر؟ فَمَال کل: لا ل 
فرأًى فسا كالصباح مال 
اعيو النْاظِرينَ كلل 
رى لسن من الرشاد مدال 
ولام سامت أن يرول فرَالا؟ 
E EEE‏ 


فْمضى الرَّسّول إلى الفاق قال : 
إا رسوا حول رُظالل؟ 
مات النصِيحٌ وشت أ بال 
وارغ الشساء وَدَبْرِ الأضك 
لوأن في مني الْجُمُوع رجالا 

«خلیل مطران» 


سمراء 


سمراءُ يا حلم الطفولةء 
لا تقربي يني 
ا ا يُغصض 
في الآفاقي» 


ويغخيب 


فكرة» لغخدي» جميله. 
الحلو» فاجتنبي دخحوله. 
ا و ع ا 


ما آجذ منك البهاء 
ربت كان نى ابتسايك 
ل الل 
ظلًٌ الخد الملنشود 


طي لفتتك العليله؛ 


وسن غدائرك 


«لَوَني رر الحميله؛ 
من هجعة الحلم الئقيلةء 
رة الأمل السضشيله. 
بين اللذائل مستحيله؛ 
وي جي ذهولة؛ 
شا الات اله 


مم م فا 


«سعید عقل» 


يا نفس توبي 


مان علام الغضيوب 
تغدو عل قطف ا 
حت مق يا نف تغ 
يا نفس توي قبل أن 
واشتتغفري لذنوبك ال 
إن الحوايث كالريا 
والحوؤت. شرم واحةث 
والسعيٰ في صلب التقى 
ولا بجي اللفى 


عجبا ا 
ا ا ET‏ 
ج عليك دائمة الهمبوب 
والخلق ختلفو الضرُوب 
من خير مكسبة الكسوب 
بتشقاء من طخ العيوب! 


«أہو نواس»» الديران ص ies‏ 


المساء 


السحب تركض في الفضاء الرحب ركض الخائفين 
والشمس تبدو خحلفهاصفراء عاصبة الحبين 


لكن)اعيناك باهتتان في الأفق البعيسد 
سلمی! اذا تحلمين؟ 


أرأيتِ أحلام الطفولة تختفي خلف التخوم؟ 

أم أبصرت عيناك أشباح الكهولةفي الغيوم؟ 

أم حفت أن ياأتي الدجى المجاني ولا تأي النجوم؟ 

آنالا أرى ما: تلمحين من اللمشاهد... إغا 
أظلا مها في ناظريك 


أني أراك كسائح في القفرضل عن الطريسق 
يرجوصديقاً في الفلاة وأين في القفز الصديق؟ 
هوى الروق وضوءها ولخاف تخدعه الروق 
بل أنت أعظم حيرة من فارس تحت القتام 


ولا يطيق الانكسار 


هذي الهواجس )م تكن مرسومة في مقلتيك 
فلقد رأيتك في الضحى ورأيته في وجنتيك 
لكن وجدتك في الملساء وضعت رأسك في يديك 
وجلستِ في عينيك ألغاز وفي النفس اكتقاب 
مشل اكشاب العماشقين 
سلمى! بماذا تفكرين؟ 


بالأرض كيف هوت عروش النور عن هضباتها؟ 


آم بالمروج الخضر ساد الصمت في جنباما؟ 
أم بالعصافير التي تعدو إلى وكناتا؟ 
آم بالمسا؟ ان المسايجفي المدائن كالقرى 
والكوخ كالقصر المكين 
والشوك مشل الياسمين 


للا فرق عند الليل بين الهروالمستنقع 
قى إابتسامات الطروب كأدمع اللمتوجع 
ان لمجال يخيب مغل القبح تحت الرقع 
لمكن لماذا تجزعين على النهار؟ وللدجى 
أحلامه ورغائبهة 
وا ٠‏ ,ووت 


ان كان قد ستر البلاد سهوهها ووعورها 
لإ يسلب الزهر الأريج ولا المياه خحريرها 
كلا ولا مَنع النسائم في اللفضاء مسيرها 
مازال في الورق الخحفيف وفي الصٌباأنفاسها 
الات و 
لا ظفره وجناحه 


فاصغي إلى صوت الجداول جاريات في السقوح 
واستنشقي الأزهار في الجنات مادامت تفوح 
وتقتعي بالشهب في الأفلاك ما داست تلوح 
من قبل أن يأتي زمان كالضباب أو السدحان 
لا تبصرين به الغخدير 
ولا يلذ لك الخرير 


ولتمل الأحلامٌ نفسك في الكهولة والصبا 
مشل الكواكب في الساء وكالأزامر في الري 
ا ان ا ا ی ا 
آزهاره لا تذبل 
ونجومه لا تافل 


مات النهار ابن الصباح فلاتقولي كيف مات 

ان التأمل في الحياة يزيد أوجاع الحياة 

فدعي الكآبة والأسى واسترجعي مرح الفتاة 

قد كان وجهك في الضحى مثل الضحى متهلا 
فيه البشاشة والبهاء 


«ایليا أو ماضي» 


# # # 


۱۹ 


ساه الخليل بن أحمد ازج «لأنه يضطرب» فشبه Cir‏ الصوت“ «أي تردده 
وصداه» وذلك لوجود سسیان خحھیفن يعقبان أوائل أجزاثه» التي هي آوتادء وهذا ا 
يساعد على مد الصوت› وقيل بل سمي هزجاً لأن العرب تهزج به أي تغني › 
واهزج لون من الأغاني ؛ ويېدو أن بعضصس الشعراء يعتره من الأوزان ذات الشأان 
بدلیل قول شاعرنا حمد رضا الشبيبي : 

ونشته هزجاً وأثقل شاعر لا يستجيد الشعر حتى ينظم 

فكأن ازج ليس من ضروب النظم المعترف بهاء ولعله في الأصل تطور لمجزوء 
الوافر المعصوب› لما بين الاثنين من تشابه لا ينكرء والفرق المهم بينه) هو أن تفعيلة 
ازج جوز فيها الكف ولا جوز في الوافر»“. 

ورآه البستاني ف مقدمة الالياذة له يصلح لقصره لل اللالباذةء ولا جوز نظمه 
في ما خلا الأناشيد والتواشيح الخفيفة". 


٠١١۹/١ اس رشيق» العمدة‎ )١( 
و ۸۷ و۸۸ مس هده الدراسة.‎ 
. ٩۱/١ الستاںء سلیانء إليادة هومیروس‎ )۳( 


العصر الحديث» واستحسن شعراؤنا هذا الوزن في المسرحيات فأكثروا منه ووجدوه 
أطوع في بعض المواقف التمثيلية”. 


وزن البحر ازج : 
ofolell  olofoll olofoll olololl olololl °lolol|‏ 
ولكنه لا يستعمل إلا مجزوءا أي على أربع تفعيلات. فيكون وزن الهزج 


اللستعمل هو: 
o/olll o/olsl/ °leloll| ofl ol/‏ 
العروض والضرب: 


للهزج عروض واحدة صحيحة مفاعيلن (/ )٠/١/١/‏ أما ضربه فيأي صحيحا 
مرة» ومحذوفاً أخرى» فتصير تفعيلته بعد حذف السبب الأخير منها مفاعي (/ )٠/١/‏ 
أو فعولن . 

وقد يصيب العروض زحاف الكف لكنه لا يكون ملزماً فتصير مفاعيلن -> 


مفاعیل". 


)1( آئيس»› ابراهیم» موسیقی الشعر ص ٠١۳‏ . 
)¥( قد یدخحل هذا البحر الخزم» وهو ضد الخرم؛ ولیس الحرم علدهم بعیب» کا يدهت ابن رشق › 
لأن أحدهم اغا يأتي الحرف زائداً يي أول الوزن إذا سقط لم يقسد المعى» ولا أخل نه ولا 
بالوزن» وريا جاء بالحرفين والثلاثة» ولم يأتوا بأكثر من أربعة أحرف. أنشدوا عن علي س أي 
طالب»› رهه الله تعالی ورضي عنه : 
ولا تحزع من الموت إا حل بواديكا 
فزاد «اشدد» بيانآً للمعنى لأثه هو المراد. 


أنواع ازج : 
فا0هزج (المستعمل) له نوعان: 
النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


كقول الشاعر: 

عفونا عن بني ذهل وقالنا: القوم اخوانٌ 
ofl / ofofloll olfell o//°l|‏ 
ٹم يقول: 


١‏ عسى الآيام أن يرجع ن قوماً كالذي كانوا 
۲ فلما صرح ال فآمسى وهو ران 
0 ولم يبق سوى العدوا ن دناهم کما دانوا 
ا ق الل عا ,وال فيان 

فتفعيلات هذه الأبيات صحيحة جميعاً» في العروض والضرب والحشوء ما عدا 
التفعيلة الأولى في البيت الرابع (ولْم يَبْقّ) فقد أصابها الكف فصارت على وزن 
مفاعيل . فإذا أطلنا حرف القاف في القراءة» سلمت من الزحاف وعادت إلى وزن 
«مقاعیلن» . 

والهزج يصيبه من الزحافات الك الذي قد يرد في العروض وني الحشى 
ولکنه زحاف غر ملزم» وان کان حدوثه مستساغاً. 


وأنشد الرجاج - وزعم صاحب الحديث أن الجن قالته : 
تحن قتلنا سيڌ الخزر ج سعد بس عساده 
رمیاه بسهمين فلم نخط فژۋادە 
فزاد على الوزں «نحس». (اس رشيق » العمدة ٤١١۱٤۴١/١‏ 


مثاله قول الشاعر: 


-١‏ دنا الليل فهْيًا ال 
٣‏ دعانا ملك الحب 


ا 


۳- تعالي فالدجي وحي 


ل یا ربسه 


إلى محرابه 
تانشك 


السامي 
و 


فإذا قرأنا هذه الأبيات قراءة عادية دون إطالة الحروف الأخيرة في الكلمات : 
الليل» وحيْ» فإننا نلاحظ ورود مفاعيل في العروض (البيت الثالث) وني الحشو 


(البيت الأول مرتين والبيت الثاني مرة واحدة) . 


النوع الثاني : عروضه صحيحة وضربه حذوف : 


EEE‏ مفاعيلن 
ومثاله قول الشاعر: 


٣‏ فال اليس الي منة 
o/ofol/ o/ ll /‏ 


س 


وما ظهري لباغي السضي 
o/olll a/loll‏ 


سوى الحزن 
olf l|‏ 
مفاعيلن 


تالظهر الذلول 


|1//» 
مفاعيلن مماعلين مفاعيلن 
ویعلق عليه اثلا“ دول نعثر فی الدواویں التي رجعنا إلیھا عل مثل 


/l/ 
آحر هذا النوع › ولذا نرجح أنه‎ 


صاعة عروصية » ونؤٹر آں نضرت عنه صمحاًء إذ لا يصح أن سط ورناً س أوزان الشعر بيت 
منفرد مسعزل لا ندري شيا عن القصيدة الي اقتس مہا» (موسیقی الشعر ص .)١١٤١‏ لکن يدو 


آن الیت )م یک مسمرداً 


11۳ 


اللخشو : 

يتألف حشو هذا البحر من تفعيلة مفاعيلن (/ /١/ه/٠)‏ تقع في الصدر وفي 
العجز» ويدخلها من الزحاف الكف فتصير مفاعيل (/ .)/٠/١/‏ 

ومثاله قول الشاعر: 
١‏ عجبنالم نكن حربا على مصر ومن فيها 
١ع‏ الا الان . اوالتيس . فاضا في تايها 
٣۳‏ فلم تظلم أادانيها ولم تطغ أعاليها 
-٤‏ ضصمنا القوت والشوبٌ لطاويا وعاريها 
ه- ولم ننجب سوى الفضل بذلناه لعافيها 
3 قهلي الفعتة الخمتقا ١ء‏ لم تقهم ‏ ايها 

فحشو هذه الأبيات جاء على وزن «مفاعيلن» ما عدا التفعيلة الأولى في عجز 
كل من البيتين الأول والثالث» فقد جاءتا مكفوفتين على وزن «مفاعيل»: على مصر 
(1///) ولم تطغ (/ /۰/۰/). 


التشابه بين ازج وججزوء الوافر: 

إذا دحل زحاف العصب على تفعيلة الوافر «مفاعلتن» سكنت لامها وأصبحت 
في تکوینہا مثل «مفاعيلن» تفعيلة الهزج . فإذا جاء بيت أو أكثر على هذا الوزن م 
يكف ذلك للتحقق من كون القصيدة على بحر المزج» بل يجب التحري عن ذلك 
في سائر أبيات القصيدة» فإذا جاء أحد الأبيات يشتمل على «مُفَاعَلَتل» فالقصيدة من 
البحر الوافر» وان كانت كلها على وزن مفاعيلن فالقصيدة من الزج٠.‏ 


الأنواع التي ياي عليها البحر ازج : 
اا وا و E‏ 
ا ب مفاعيلن _ مقاعي 


(۱) راحع ص ۰۸1 ۸۷ء ۸۸ء ۸٩‏ من هذه الدراسة 
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کلک زرا س ت 


اتطونيو: آنا لقص حيلات ةق اليكنا جة 


ألا نجمع بين الكا س والنغخمة والرقصة؟ 


الأنسِ 


وقد لا رجحم الفرصة 


«أحمد شوقي» مسرحية مصرع كليوبترا 


وولی ما عرفناه 
تا ,حك كر “جارف ا حه 
عجيب في معانيه غريب في مزاياه 
له جن ات ج او 
ووجه لوحته الشم سس غارت فيه عيناه 
سالناالناس: من هذا؟ فقالوا: يعلم للل 
فلا ندري بما فيه ويسهو إن سألناما 
كأ في صدره سرا ذذاك السر ينبا 
إذا ما جنه ليل ترامت فيه نجواه 
فيرعى النجم إذيبدو كان النجم مغناه 
کو 0 ری ترق اتا مطاياه 
وان أصغى لصوت النا يي أشجاه وأبكاه 
إذا أعطيته شيناً أبت جدواك كفا 
وفي الدنيا لأمليها حطام ما تمناه 


ألا يا ساكني الدنيا 
متتلوة ربا المسك 
فقالوا : 


انه صب 


تعالوا استنطقوا فاه 


سین سسو ع الحظ أقصاه 
وفرط الحب أضناه 


وقالوا زاهل لے 


راوه عاف دنياه 


عصفور ال حنة 


لہ یا طاثشر 1 لفقر دو 
ففيه الزهر والےاءٌ 
ا 5 ۰ و s«‏ 


ا ا 
وللأشجار أوتار 


وفي شدوك شعر النتفہ 


فلا تقتد بالناس. 


وا تي ملكت اشير 
أ يا .ار 
فهل تأانف من روضي 
وهل تفرق من جوي 


ا ا 
ولاأقدار أحكام 


ي لى ك هان 


قا لخ ران 
وفيه منك األحان 
ونايات وعيدان 
ند ناته ودن 
ن .ا رور ونان 
فما في الخلق إنسان 
فإنا فيه إخحوان 


ومافي الروض ثعبان؟ 


كأن القلبٌ خران؟ 
لا السك القن 
س إن الدهر ألوانٌ 
E NER‏ إذعان 
ستمسي وهي إعلان 


فلا حسنٌ ولا شدو 
فإن ملك أحباب 
وإن رابك من عيش 
وإن باعدك الحسن 
فجزب عندها قلبي 
6 ان الف 
فعشش فيه في أن 


وأسمعني ۰ من الشعر 
وهل ته E‏ ما أعني 


# 


ر إن الدهرٌّ طعَان 
ولا .قان 
مودات و تحنان 
' فك خن 
ك ليوات وأحزان 


وثوبٌ الحسن خحلقان 
فقلبي منك ملاآن 


» ™ 5 


فقلبى بك جلدلان 


ا فب خان 
وهل لاطير أذهان؟! 
عبد الرححن شكري» 


تعال 
RSS‏ نتعاطاها کر لج أو اسطع 
لایرف من تحن وا ببصرنانصن 


تعالي نسرق اللذات ما ساعفنا الدهر 
وما دمنا وما دامت لنا في العيش آمال 
فان مر رتنا الفجر وما أوقظنا الفجر 
فما يوقظضنا علم ولا يوقظضا ان 


تعالي نطلق الروحين من سجن التقاليد 
فهذي زهرة الوادي تذيع العطر قي الوادي 


وهذا الطير تیاه فخور بالأغاريد؟ 
قمن ذا EE‏ الزهرة أو مسن وخ الشادي 


أراد الله أن نعشق لما أوجد الحسنا 
والقى الحب في قلبك إذ القاه في قسلبي 
له ت ه. . وماکانت 0 ELS‏ ۾ بلا . 


فان آأحببت ماذنبك أوأحببت ماذنبي؟ 


دعي اللاحي وما صنف والقالي وبهتانة 
أللجدول أن يجري وللزهرة أن تعبق»› 
وللأطيار أن تشتاق أياراً وألوانه»ء 
وماللقلب وهو القلب أن هوى وأن يعمشق؟ 


تعالي ان رب الحب يدعونا إلى الغاب 
لکي يمزجنا کالے|ء والخمرة في کان 
ويغخدو النور جلبابك في الغاب وجلبابي 
فكم تنصخي إلى الناس ونعصي خالق الناس 
وآن هتف فلنهتف مع البلبل والقمري 
تعالي قبلماتسكت في الروض الشحارير 
ويڌوي الحور والصقةقصاف والنرجس والاسش 
تعالي قبلما تمطر أحلامي الأعاصير 
فنستيقظ لا فجن ولا خر ولا کاس 


«إیليا آبو ماضي» 


۱1۸ 


¥ ¥ %* 


«أحمد شوقي» من مسرحية «مجنون ليلل» 
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عهید : 

سياه الخليل الرجز «لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام». وهو 
مأحوذ عن معناه اللغوي› فالرجز: ارتعاد یصیب البعير والناقة ف أفخاذها ومؤهر ها 
عل القيام»”. 

والرجز هو أكثر البحور تقلباً وتعرضاً لاصابته بالزحافات والعلل والشطر 
والنهك والجزء فلا يبقى على حال واحدة. 

يقول ابن دريد: «إنا سمي بهذا الاسم لتقارب أجزاثه وقلة حروفه وقيل: بل 
سمي كذلك لأن الحعرب لا تستعمل منه على الأكثر إلا المشطور ذا الثلاثة الأجزاءء 
وهو بهذا شبيه بالراجز من الإبل وهو ما شد احدى يديه وبقي قائماً على ثلاث 
قوائم». 
للتحوير والتغيير. ومن الرجز نوع يسمى «المزدوج» وهو ما التزم في شطريه حرف أو 
حرفان تصريعاً أو تقفيةء ويعرف ما ينظم على هذا البحر بالأجوزة. 

كقول الشاعر: 
)١(‏ ان رشيق العمدة ۱۳١١/١‏ . 


( لسان العرب» مادة رجز. 


\۲۹ 


إني وكل شاعر من البشر شيطانه أنثشى وشيطاني ذكر 

يکد البستاني هذه التسمية فقول : «والرجن ویسمونه حجار الشعر» بحر کان 
آولى أن يسموه عالم الشعر لأنه» لسهولة نظمهء وقع عليه اختيار جميع العلاء الذين 
نظموا امون العلمية كالنحو والفقه والمنطق والطب فهو أسهل البحور في النظم 
ولكنه يقصر عنہاء جميعاً في إيقاظ الشواعر وإثارة العواطف» فيجود في وصف 
الوقائم وإیراد الأمثال والحکم». 

وقد شبه جرجي زيدان الرجز «بتوقيعه على مقاطعه مشى الال الهويناء ولو 
رکبت ناقة ومشت بك الموينا لرأيت مشيها يشبه وزن هذا الشعر تماماً. فكان 
العرب محدونما به إذا أرادوا سيرها وئيداً» ورا كان شاعرهم عاشقاً فيتذكر حبيبته 


وهو يسوق ناقته فیحدوها بأبیات على وزن الرجز»". 


وزن البحر الرجز: 
a‏ فعا ه حفعل- ه حفعله 4 تفعل ه عل مه عل 
floll  ollelol ollolel ollell ollolol *°|/le|‏ 


عروض الرجز: 
العروض ف الرجز تكون صحيحة دائماً آي مستفعلن (/۰/۰//). 


ضرب الرجز : 

ضرب الرجز قد یکون صحیحاً: مستفعلن (/۰/۰/ /ه)ء وقد یکون مقطوعا : 
مستفَجل (/۰/۰/۰) . 

وعلى هذا لاحظ العروضيون في الرجز التام النوعين الأتيين : 


)1( الستافي» سلیان»› إليادة هومبروس» ص ۱ -- ٤‏ 
)1( کتاب آداب اللعغة العربية 11/1 


النوع الأول: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 
ومثاله» قول أبي فراس الحمداني: 
ك ئم قصدنا صيد «عين قاصر) مظنة الصيدلكل خحابر 
floll ollll ollell ollolel ollelel olllel‏ 
مستعلن ه -فعل مه قعل متفعلن ه عل مقعلل 
۲ - جشناه والشمس قبيل المغرب تختال في ثوب الأصيل المذهب 
oflolol ollolel olfefel ollelol ollll ollelel‏ 
سے لن مستعلن »۾ مىل تفعلن مستفعلن ه حفعل 
فضرب البيت الأول صحيح ولكن أصابه زحاف الخبن وهو حذف الثاني 
الساكن فأصبحت «مستفعلن» (/١/ء/ )٠/‏ مَفْعلّْن »)٠//١//(‏ وهذا جائز غير 
ملزم» إذ لا يقتضي وجوب استمراره في جيع بيات القصيدة . 


- وقد تأي العروض خبونة » کقول الشاعر: 
فقلت للفهاد: فامض وانفردٌ وصح بناإِن عَنُّ ظبيٌ واجتهد 
oflolol  ollolel  ollll olfll of loll ol loll‏ 
معلل م تفعلء مت فقعله متفىعل ه قعل ه عل 


- وقد تأي العروض والضرب معا خبونين» كقول الشاعر: 
نحن صل والبزاة تحرج مجردات ووالخيول نُس 
ofloll  olloll  ollll ollll  ollell  ollfel‏ 
فکون العروض والضرب صحیحیں لا ينع خبنہماء ولا يشترط بالتالي التزام 
الخبن في كامل القصيدة. 


1۲ 


النوع الثاني : عروضه صحيحة ضربه مقطوع : 


دا ن اما ت قغلن 
مثاله قول الشاعر: 
-١‏ يامن إليه أشتكي من هجره 
flolsl oll lll)‏ 
تفعل مستفعلن مستفعل 
۲- إن كنت لا تدري فيكفي ما مضى 
flefl ollolel ol lolel‏ 
TES)‏ مستفعلن مستفعله 
-٣‏ أو كنت تدري ثم لا ترڻي له 
offolol ollolel °llolel‏ 
مستفعل مستفعلن فت فة 


کا .ج 


هل أنت تدري لوعة المهجور؟ 
ofoll olllel olloll‏ 

1 مستفعلن م ا‎ UTE 
وامدذ له من ظلك المنشور‎ 
ofolel ollolel ° lll 

تفعلن مستفعلن مستفه 1 
فالويل كل الويل للمغرور 
ofoflsl ollelel ollolol‏ 


وقد جي ء الضرب المقطوع خبوناً» کقول الشاعر: 
ل خير في من كف عتا شس 
oflolel  ollolel ol leflel‏ 
3 قمعل م عل م فعا 


fell olf!  ollolel 
تفعلن متفعإ‎ N EL 


حشو الرجز: 

قد مجيء حشو الرجز صحيحا وقد يدخله من الزحاف الأنواع الأتية : 

۱ الخبن فتصیر مستفعلن (/۰/۰//) + متفعلن .)٠//۰//(‏ 

۲ د الطي ضير عستفعلن /٠//(‏ / 2 مستعلن (/1///): 

.)////( الخبل فتصیر مستفعلن (/۰/۰/ /) سه متعِلنْ‎ ٣ 

ولا جوز أن تكثر الزحافات» وحصوصاً رحاف الخىلء فتدخل جيع التفعيلات 


1۲۳ 


في هذا البحرء لأن ذلك يعني حذف حروف كثيرة قد تبلغ اثني عشر حرفاًء وهذا 
أمر يفسد موسيقى البحر. ومثاله قول الشاعر: 
١‏ مررت بالقصر فكيف ناسة؟ هل عن كلوبترا أو لمبوس نبا؟ 
flllol olfolel ollolel olfoll olllel ollell‏ 
۲ صرح أبنْء فل غدرت فل جددت بقيصر الشالث دولة المهوى 
ofloll ollll olloll ollelel olllol “ollelel‏ 
-٣۳‏ قد صنعت بي عند حاجة الوغى مالم يكن يصنعه بي العدا 
flell olllsl  ollolel ollfll ollolol olllel‏ 
٤‏ - أسطوها إلى مراسيه أوى وجيشها ألقى السلاح ونجا 
fll! ollolel  ollell olllel ollell ollolel‏ 
فالخبن أصاب حشو البيت الأول والشالث والرابع وعروض الأول والثالث 
وضرب الثاني والثالٹث (//ه//). 
والطي أصاب حشو الأبيات الأربعة وعروض الرابع وضرب الأول 
)11 //(. 
أما ابل فلم يصب سوى ضرب الرابع .)١////(‏ 


مجزوء الرجز: 
هو ما کان على آربع تفعیلات : تفعیلتان في كل شطر» وعروضه وضربه 
صحيحان» وقد يدخله زحافا الخبنء أو الطي› لکن ایا منہا ليس ملزماً. 
مثاله قول شوقي : 
۵ لي سحلة ترآف بي آأحنى َل من ا 
ofl fl/ offolsl olllel ol folel‏ 
2 له مسشستعلا ٠ 3C‏ مُتفعلا 


4 


۲- وکل شيء سرن تذهب فيه مذهبي 
/ll| fllol ollell lll‏ 
N?‏ 4 ۹ ل a‏ ت 4 ۹ a “J‏ 4 ° ۾ 2 * ٠J‏ 
E E E ET E E E E‏ 
loll olllel lll‏ |1 / 


فالعروض صحيحة ف البيت الثاني مطوية ٤‏ البيتين الأول والثالٹ والضرب 
صحیح في البيت الثالثء وخبون في البيتين الأول والثاني وقد دحل الخبن والطي 
البيتين الثاني والثالث . 


مشطور الرجز: 
وهو ما کان على نصف تفعیلات البحر» أي ما کان کل بیت منه على ثلاث 
ومثاله قول أحمد شوقي : 
۱ - قم سابق الساعة واسبق وعدھا |°||/° oflelol oll|o|‏ 
۲ - الأرض ضاقت عنك فاصدع غمدها ۰//۰/٩/‏ //ء/ اه /١/١//ه‏ 
۳ واملا رماحاً غورها ونجدها ||| |//ە//° o////‏ 
٤‏ وافقشح أصول النبل واستدها ||| ° o/ll/ °/[el°|‏ 
فتفعيلات شطور الرجز هذه صحيحة في أكثرها ما عدا التفعيلة الثانية في حشو 
الشطر الأول مطوية» والتفعيلة الأخحرة في الثالث والرابع خبولة . 


منهوك الرجز: 
وهو ما بقي على تفعيلتين : مستفعلن مستفعلن . 


0 


ةا الأمصيل ٠‏ خالتقت 


يسيل بالمرأى جب 
عل ال . رت 
الرقص يبعث الطرب 
هلم يا جن العرب 
هلم رقصة اللهمب 
إذا تشي عل الحطب 


ألوان الرجر : 

الرجز ثلاثة ألوان: 

أولاً : رجز ينظم كا تنظم قصائد البحور الأخرى» فلا يصرع فيه إلا البيت 
الأول أما باقي الأبيات فلا تلتزم القافية إلا في الشطر الثاني من كل بيت. وقد جاء 
من هذا النوع : الرجز التام والمجزوء. 

كقول شوقي على لسان أولبوس في مسرحیته کلیوباترة: 
مولاي مهلا في الظنون واتشد إن من الظن اتجاماً وأذى 
آنت عل مالك من مروءة رمیت بالغدر أحب من وى 

ثانياً : رجر تکون کل آشطره مقفاة بقافية واحدة» وقد ساه آهل العروض حين 
يكون تاماً بالمشطورء وسموه حين يكون مجزوءآ بالمنهوك . 

فمثال المشطور قول شوقي : 
واسترجحعت دولته افرندها أبيض ريال اللنون وردها 
أبلى ظبي الدهر وفل خحدها وأحلق العمصور واستشجدها 

ومثال النهوك قول شوقي أيضاً : 


۱۲ 


هذا الأصيل كالذمب 


على الوهاد والكثب 


ثالث : رجز يسمى بالمزدوج» وهو الذي يشتمل كل بيت فيه على قافية تخالف 
قافية البيت الذي يسبقه أو يليه وقد لجأ المتأخرون إلى هذا النوع في نظم العلوم 
والحكم والمواعظ متحللين من قيود القافية » كنظم ألفية ابن مالك وغرها. 


ومثاله قول الشاعر: 
یا لصباح حائل الأديم 
آمطاره قد شوهت 
قفديظفرالباحث بالعنقاءِ 
فقلت هل ضل صباح اليوم 
وجك يا أها الشمس اطلعي 


ذا 


ورحه قل صوحت أزهاره 
فيه ولا يرى ابنة السء 
أم أغرقت شمس الضحى في النوم 
يا أرض غيضي» يا سماء أقلعي 


صور الأنواع القى يي علبها الرجر : 


أولا: الرجز التام : 


ثالثاً: مشطور الرجز: 
رابعاً: منهوك الرجز: 
۱ - مستفعلن› مستقعلن . 


۸ 


خامساً: ألوان الرجز: 

ا الرجز التقليدي ف اعتاد وسحلة البحر والقافية . 

٣‏ رجز أشطره مقفاة بقافية واحدة. 

۳ رجز مزدوج كل شطرين بقافية ختلفة عن البيت الذي يليه. 


¥ # %* 
نصعص للقدر بب 
أوراق الخريف 
تناثري تناثري يا ہمجة النظر 
یا أرغن الليل ويا قيثشثارة السسحر 


یا رمز فكر حائثر ورسم دیح ٹاثر 
يا ذكر مجد غابر قد عافك الشجر 
تناڻري! تناثري ! 


تعانىقي وعانقي أشباح ما مسضى 

وزودي نارك مت ىة .الفا 

هيهات أن! مهيهات أن يعود ما انقضى 

وبعد أن تفارقي أتراب عهد سابق 
تعانقي تعانقي ! 


ولا تلومي الغخصن والسر ياح والس حاب 


ي ا ا 3 ع ا 
والدهر ذو العجائب وباعث النوائب 
وخانق الرغائب بهي اد 
سيري ولا تعاتبي ! 
عودي إلى حضن الثرى وجددي العهود 
اني ج ا ي ا ان ن ا 
کم أزهر ت من قبلك وكم ذوت ورود 
فلا تخافي ما جرى ولا تلومي القدرا 
من قد أضاع جوهرا يلقاه في اللحود 
عودي إلى حضن الأرى! 
«ميخائيل نعيمة» 
* 
ا اور 


في ليلة ليس بها كوكبُ 
نسي واا ل ا ا 
لا يدرك الفكر بهمامطلبا 
جاؤوا بمظلوم إلى ظالم 
بكى وفي الدار بكوامثله 
وق راشا ول ضس 


قال اجعلوه مشل أترابه 


وأقبل الصبح عل ایم 


كانا مشرقها مغرب 
قالواله هذاهوالمذنب 
فكل من في داره پشنحب 
تندب حين أمهم تندب 
من کان من مذهبه يذهب 


وصبية ليس لديم أب 
ماقال من عيبت إذ غيّبوا 
«ولي الدين 


یکن 


۱۲۹ 


في وصف روضة 


حك عنا شمالٌ طاف طائفها 


ره 
هبت 


‌ 


رو 
وری 


سحيراآ فناجى الغصنٌْ صاحبّه 
تخني عل ن ضرمُهدلة 


تخال طائرَها نشوان من طرّب 


السا 


كم ساعة آلمني مها 
فتشت فيه ا جاهدآلم أجذ 
وكم سقتني المرٌ أخحت ها 
وكا اسو مل هكي 
حاذر من الشاعات ويل لمن 
وإن تجد من بينهاساعة 
فالة بهاهوالحكيم الذي 
وامسرح کا یمرح ذو نشو 
فهي وان بشت وان داعبت 
ا و 
هذا هو العيش فقل للذي 
يا شاكي الساعات» اسمم» عَسى 


3# 


بجنةنفجت روحا ورانا 
مُوسوسا وتداعى الطيرٌ إعلانا 
تسمو بها وتس الأرض أحيانا 
والغخصنْ»› من هره عطقيه نشوانا 

«ابن الرومي» 


0 


وأزعجتنى يدها القاسيه 
NEE‏ واحدة صافيه 
فرحت أشكوها إلى التاليه 
لساعة أخرى وبي ما بيه 
جارحة الظفر إلى ضاريه 
يأمن تلك الفغة االطاغيه 
في فة من تحتها المهاويه 
حتالة حتالة عاديه 
كفا تفن اة الات 
تجرحه الساعة والشانية 
تف ا السا الا فت 
«اساعيل صبري» 


سماه الخليل بن أحد الرمل «لأنه شَبّةَ برمل الحصير لضم بعضه إلى بعض»٠‏ 
وذكر بعض العروضيين أنه سمي «رمل لسرعة النطق به» وذلك لتنابع تفعيلة 
فاعلاتن (fol fl)‏ فيه» فهو في اللغة الاسراع ف المي ومنه الرمل العروف ف 
الطواف»” . 

ما سلیان البستافي»› فقد ری أن بحر الرمل هو بحر الرقة جود نظمه في 
الأحزان والأفراح والزهريات» وهمذا لعب به الأندلسيون كل ملعب وأخرجوا منه 
صروب الموشحات› وهو غير کثیر في الشعر الجاهليء وأکثره في مثل ما تقدم . وسح 
هذا فلعنترة فيه شيء من الحاسةء وللحارث اليشكري قصيدة وصفية اخبارية 
مطلعها : 


وزن الرمل ٠‏ 
فاعلاتن فاعلاتس فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
felleh!  ololll  olollel olllel olollsl “olollel‏ 
)١(‏ اس رشيق» العمدة ٠١١/١‏ 


)۳( خلوصي»› صفاء» ص التقعطليم الشعري والقامية ص ۱۳۳ 
)"( الىستافي» سلیال إليادة هومروس ص ۳/۱ 


۳۱ 


عر وض الرمل : 


عروض الرمل التام حذوفة دائماًء ودا تصبر فاعلاتن )°1 //م( < فاعلن 


.(/ 


ضرب الرمل ` 


ضرب الرمل التام مجيء على النحو الآتي: 


.)٥//۰/( محذوف: أي فاعلن‎ - |١ 


۲ - مقصور: آي فاعلات )1 /(. 
ك صحیح : آي فاعلاتن )1[ /(. 


وعن هذا تتولّد الأنواع الآتية : 


النوع الأول: العروض غذوفة والضرب محذوف: 


ا يبت فاعيلن 


ومثاله قول شوقي : 
١‏ - علموه كيف يجفوفجفا 
fll  ofollol  olollol‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن 
۲ - مسرف في هجره ماينتهي 
oflol  olollol olollol‏ 


ا ا 


ظالم لاقيت منه ماكفى 


flol olollol  olollo| 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن‎ 
السرفا‎ E أتراهم‎ 
fll  ololll  oflll 


فالعروض والضرب هنا صحیحان صاب الغبن مسرة واحدة: العروض في 
البيت الأول والضرب ف البيت الثاني . و «فاعلن» و «فعلن» کلاهما حسن جید 


تستريح إليه الآذان . 


۳Y 


-١ 


إليه الاسماع» وهو غير ملزم في جميع القصيدة . 


النوع الثاني : العروض حذوفة والضرب مقصور: 


کے و اا 
ومثاله قول الشاعر: 

يا رجاء العمر لو كان الرجاء 
ofl olollsl oll lol‏ 


فاعلاتن فاعلاتن فلاعلات 
سر کا هوى على أشلائنا 
fll  ofollol *°l°ll°|‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
وانزع الرحمة.. لا تحفل بها 
fll  ololll  olollsl‏ 
حبذا الكفران بالحب ولا 
fll  olollol  olollel‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن 


ناعلات 


غير صبح الوهم أو ليل الشقاء 
afl flo olollol oll lol‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
وعلى الماضي الذي جاز الساءُ 
ooflol olollel ofolll‏ 
فعلاتن فاعلائتن فاعلات 
اففاالرحهةشرع الضعفاء 
oflll  olll!  olollel‏ 
فاعلاتن فعلاتن فعلات 
حبذا الايمان فيه والوفاء 
ooflflol olollel °lollol‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاث 


فالعروض جاء محذوفا على وزن فاعلن باستشناء البيت الأول فقد جاء مقصوراً 
بسبب التصريع » والبيت الرابع حیث جاء محذوفا غبوناًء أي على وزن «فعلن» أما 
الضرب فجاء مقصورآً وزنه «فاعلات» باستثناء البيت الثالث حيث دخله مع القصر 
ابن فصار ضربه «فعلات». 


ودخحول ا لخن على عروض الرل وضربه هناء مستساغ» تقبله الآذان» وترتاح 


النوع الثالث: عروضه حذوفة وضربه صحيح : 


گا ,کت .ا 


—_— 


كقول أحمد شوقي : 
١‏ حين ضاق البر والبحر مهم اسرجوا الريح وساموها اللجاما 
afollol ololll olollel olll  olllel  ofellel‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فعلن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 
۲۔- صارماکان لكم معجزة آية للعلم آتاها الأناما 
ofollol olollol ololll olll  ololll  ofellel‏ 
فاعلاتن فعلاتن فعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
فعروض هذين البيتون حذوفة خبونة «فعلن» وضرب| صحيح «فاعلاتن» . 
وقد يدخل الخبن على الضرب الصحيح » كقول الشاعر في القصيدة ذاتها: 
ذهبت تسموفكانت أعقباً فنسورآ فصقوراً فحإما 
ofolll oflll oll! oll o/ ll °/ lll‏ 


فد حول الخبن على «فاعلاتن» شائع › وحسن . 


الحشو: 
الشائع تلاقى أهل العروض على استحسانه في البحر الرمل. وأبيات شوقي السابقة 
حير مثال على ذخول الخبن تفعيلات الحشر. 


ججزوء الرمل ٠‏ 

وهو ما حذف منه ثلثه» فبقي على أربع تفعيلات» وبذلك يصير كل شطر 
مکوناً من تفعيلتين . وعللى هذا يكون وزن مجزوء الرمل : 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


ويمكن تمييز الأنواع الأتية : 


النوع الأول من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه صحيح : 


فاعلاتىن 
ا ازب أمر نه 
o/ ol [| o/۰/ |‏ 
فاعلاتن ناعلاتىن 
١‏ حفي الحبوبُ ينة 
ofl l°/ alll‏ 
فعلاتن ناعلاتن 


فالعروض هنا صحيحة وكذلك الضرب . 


وقد بجيء العروض والضرب صحيحين مبونين كقول الشاعر: 


١‏ في ظلال النشخلات 
lll [° l°/‏ 
فاعلاتن فعلاتن 
۲ جلس الشاعر حيرا 
fll] /ll/‏ 
فعلاتن فعلاتن 


EEE‏ فاعلاتن 
جر مرا ترتجيه 
o// 1| ofl lel‏ 
وبدا الكروه فيه 
ol lel fll‏ 
فعلاتن فاعلاتن 
والورود الحاليات 
ofl lel e/ol l/‏ 
فاعلاتن فاعلاتن 
ن كير الحرقات 
fll /ll/‏ 


فتفعيلتا العروض ف البيت الأول والثاني صحیحتان عبونتان وكذلك ضرب 
البيت الثاني صحيح خبون» کا جاءت معظم تفعيلات الحشو خبونة أيضاً . 


النوع الثاني من مجزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه مسبْغ : 


فاعلاتان 


1o 


ومثاله قول الشاعر: 


-١‏ أتر ی أدعوك مسن آه 
o/°/ | fll!‏ 
٣‏ او تراني أارتجي وص 
o// l/ oll l/‏ 
فاعلاتن فاعلاتىن 


النوع الثالث من جزوء الرمل: عروضه صحيحة وضربه عحذوف : 


فاعلاتن 

مثاله قول الشاعر: 
-١‏ مذ بدا زاد الشجل 
o/// ofl ll‏ 
فاعلاتن فاعلن 
ارت هجران طويل,ٍ 
o// | of 1|‏ 
فاعلاتىن فاعلاتىن 


o ۰//// 
فاعلاتان‎ 


o ۰// l°/ 


ofl ll 

فاعلاتن 

ك 
ofl‏ 

فعلاتن 


من به قلبي 
oll lol‏ 

فاعلاتن 

أودع اللقلب 
o// lel‏ 

فاعلاتن 


فاعلاتان 


الحزن 
o/l/‏ 
فاعلن 


فإذا تجاوزنا البيت الأول لأنه مصرع» وقد جاءت عروضه «فاعلن» مناسبة 
لضربهء فإن البيت الثاني صحیح العروض «فاعلاتن» عذوف الضرب «فاعلن» . 


النوع الرابع من مجزوء الرمل : عروضه صحيحة وصربه مقصور: 


۳٦ 


فاعلاتث 


2۸ يومنا ف اكتشيوما ذکره ف الأرضص ساز 


/°l//ه e ofollol ofollel‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
-٣‏ أحزر الأسطول نصراً مر أعطاف الديار 
| //ه ofofllol olellel‏ ///. 
فاعلاتسن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 


فالعروض صحيحة والضرب مقصور سلم س الخبنء لکنه قد يجي مقصوراً 
مخبونا كقول شوقي في مسرحية جنون ليلى : 


-١‏ فقيس عصفور البوادي وهزار الربوات 
fell! olollel ofl ll‏ ///۰ 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلات 
٣‏ - طرت من ود لوادي وغضصمرت الفلوات 
fell! olollol /°/ 1|‏ /// 
فاعلاتسن فاعلاتن فعلاتن نعلات 
۴ إيه يا شاعر نجڍډٍ ونجي الظبيات 
fll! ‘fell ofl ll‏ ///ء 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن نعلات 


فقد جاءت تفعيلات العروض صحيحة ف البيثين الأولين» وغبونة ف البيت 
الثالث. أما الضرب فجاء مقصوراً خبوناً في الأبيات الثلاثة جميعاً . 


صور الأنواع التى يأتي عليها الرمل : 


أولاً: الرمل التام : 
ا کے ا ا کے س ا 


۳Y 


١ 
۲ 
۴ 
-& 


1٩۳A 


ثانياً: مجزوء الرمل : 
فاعلاتن 


هله الكعبة كتاطائفيها 
کم سجدنا وعبدنا الحسن فيها 
دار أحلامي وحبي لقنا 
أنكرتنا وهي كانت إن رأتنا 
رفرف القلبُ بڃچنپي كالذبيیح 
فيجيب الدمع والماضي الجحريح 
إل عدنا؟ ألم نطو الخرام 
ورضينابسكون وسلام 
أا الوكر إذا طار الأليف 
ويرى الأيام صفرآً كالخسريف 
آہ ما صح الدهر تا 
والخيال المطرق الرأس أنا؟ 


والمصلين صباحا ومساءَ 
كيف بالله رجعتاغرباء 
في جمود مشلا تلقى الحديد 
وأناأهتف: ياقلب اتد 
أ عُدنا؟ ليت آنالم نعدا! 
وفرغنامن حنين وألم 
وانتهينالفراغ كالعدم! 
نائحات كرياح الصخراء 
أو هذا الطلل العابس أنتا؟ 
شد مابتتاعل الضنك وبتا 


أين ناديك وأين السَمَر 
كلا أرسلت يي نظ 
وأناخ الليل فيه وجشم 
والبلى أبصرته رأی الان 
صحبٌ! يا وجك تبدو ني مكان 
کل شيء من سرور ورن 
وأنا أسمع أقدام الزمن 
ركني الحاني ومغناي الشفيق 
علم الله لقد طال الطريسق 
وعلى بابك ألقي جعبتي 
فيك كف الله عني غربتي 
وطني أنت ولكني طريد 
فإذا عدت فلانجوى آعود 


أين أهلوك بساطا وندامى؟ 
وثب الدمع إلى عيني وغاما 
وسرت أنفاسشه في جوه 
وجرت أشباحه في هوه 
ويداه تنسجان العنكبوت 
کل شيء فيه حي لا يموت 
والليالي من بيج وشجي 
وخحطى الوحدة فوق الذرج 
وظلال الخاد للعاني الطليح 
وأناجئتك كي أستريسح 
كخغريب آب من وادي المحن 
ورسا رحلي على أرض الوطن! 
بدي النفي في عالم بؤسي! 
اش د ها ات ایا 
«ابراهيم ناجي» 


علموه 


مُسرف في جره مايُنتهي» 
EE E‏ 
عرف الناس حخقوقي عنده 
ويرى لي الصَّبرّ قلب مادَرّى 


اترام لم الا 
ليت دري إذ دَرّى الذنبً عَفا 
وغريمى ما درى ما عرفا 


۳۹ 


ا في هواه مدنف E EEE‏ 
ياخليلى صفالي حيلة وأرى الحيلة أن لا تصفا 
أنا لو ناديجّه في ذلَةٍ: هي ذي روحي فحذهاء ما احتفى 


EL 
«أحمد شوقي»‎ 


ووعدي بك ممتد 


اتن ك ١ل‏ اف ٠‏ ما اريدني ال 
ا الت مه عاك هان اة عة 


«المكزون السنجاري»ء الديران ص ٠١١‏ 


الحسن 
إنغا الحسن المجرد يشبه الحسن المقيد 
ما أرى بينه) فر فاكمن للحق جحد 


كل ماللحسن من لو 
EE E‏ 
هو مها كثرت 
لم يكن للا ظلالا 
فله الشاعر غنى 
وله الزاهد صلى 


ن فذاك اللون محمد 
اشكاله في الأصل مفرد 


ما تراه بتعلد 
له الا اه 


وله العاصي تمرد 


انه اليوم هوى النا 
وبه الانسال ترقى 
لم يكن لللاه فوق 
وهو نور يتفشى 
انه يبصر بالعين 
اه اتات اكا 
ثم بالروح فان 
بشر الناس به مو 
هو في الطور تجلى 
وشو في القران يشل 
وهو في الشعر إلى ان 
وهو في كل جميل 
ا و الخسن وو ذا 
أهو الله الذي يصفى 


ا 
إذا لاح وصعد 
الدياجي تتبدلد 
س ويبالأمس وفي غد 
وله الأجيال تجهد 
الآرض شعحب يتردد 
وهو نار تتوقد 
وقد يلمس باليد 
ت فما أن يتحدد 
الروح مثل العين تشهد 
سى وعيسى وحمد 
وهوفي عيسى تجسد 
کل يوم ویردد 
ملك الشعر مخلد 
سوف ياي يتجدد 
وجمال الكون 
هو بالحسن تفرد 
له الحب ويعبد 


سرمد 


عفو الله كبر 


يا نواسيٰ توقرء 
ياكبز الذنب»ء عفوا 


«جيل صدتي الزهاوي» 
وتجمّل» وتصبر 
را ك ٠‏ افر 


لس لعجاف 3 خا ي اه ق 
ليس للمخلوق تدب ير بل الله المُدَبَْرً 
«أبو نواس» الديوان ص ۳٤۸‏ 
سلیان واغدهد 
ee‏ ب ج بال 
لامياه لتيل تزوي ها ولا ا 


قليلا 
فأشارَ السيد العا 
قدجى المهدهُد ذنبا 
تلك نار الإثم في الصد 
ما أرى الحبّة إا 


۳ 


إن للظالم صذدراً 


ياقريبً الدار ماوص 
ياحبيبي› بابي أن 
لشقائي صَاغك الل 


EFT‏ 2 قتلةً! 
لي إلى ممن كان حوله: 
وأق في ا فعله 
ر وفي الشكوى تيه 
SE ae:‏ 


«أحمد شوقي» 


«أبو نواس» الديوان ص ٠١‏ 


القمراء 


كلا أشرق في الليل القمر 
خلت أرواحاً تداغت للسمر 
إن هذا الحسن لا يض هدر 
وحلافي خلوة الليل السهر 


وسها الناس ولاذوا بالحجر 
رُمّراً جمس من حول زمر 
حينم أسفر نور وانستشر 
فهنا لا ريب جس وبصر 


«عباس مود العقاد» 


KK ¥ ¥ 
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تمهید : 

سےاہ الخلیل السريع «لآنه يسرع عل اللسان“)› وفسر آهل العروض ذلك 
بسر عة النطى به» وردوا هذه السرعة إلى تفعيلاته التي يتکون في كل ثلاث مہا 
(سبعة آسباب وجب الدائرة» والأسباب کےا هو معلوم سرع من الأوتاد ف النطق 
ہا وفي تقطيعها»” . 

وقال عنه سلیےان البستاني ف مقدمة الألياذة: «السريع بحر يتدفق سلاسة 
وعذوبة» بحسن فيه الوصف وتمثئيل العواطف» ومع هذا فهو قليل جدا ف الشعر 
الجاهلي» . 

وقد عده العروضيون من أقدم يحور الشعر العربي› وردوا سبب قلته» قدا 
وحدیثاً) ا اضطراب في موسیقاه ل تسریح اليه الآذان الا بعد مران طويل»› ولو 
كثر النظم على هذا البحر لاعتادت الأسماع عليه» فالآذان تعتاد النغمات الكثيرة 
التردد وميل إلى ما ألفته. 


(۱) اس رشيثق» العمدة ۱۳١/١‏ . 
(۲) خلوصي» صفاءء ض التقطيع الشعري والقافية ص ٠٤٤‏ 
(CY)‏ السستاي» سلےان › الياذة هومیروس ۱ 


N4٤ 


وز البحر السريع : 
تفلن قحلن مقعلات اتتفعلن فان فلات 
lolol ollolsl ollolel feloll  ollolol ol folol‏ 


العروض: 

عروض هذا البحر لاأ تبقى صحيحة» فتستعمل : 

. مطوية مكشوفة : فتصير مَمْعُلا (/٠//٠)أو فاعلن‎ -١ 
ر حخبولة مكشوفة : فتصر قَعُلاً (///) أو فَِلْنْ.‎ 


الضرب: 
ضرب هذا البحر لا يستعمسل صحيحاًء ويكننا أن نتبين من تغيبراته أربعة 
أنواع : 
-١‏ مطوي مکسوف: فيصر مَفْعلا (/ او ِن 
۲ خبول مکسوف : : فيصیر معا (///) أو فلن 
ك أصلم : فص فر (/ او قحلن 
٤‏ مطوي موقوف : : فقصبر مَفْعلات (/ | /) أو فاعلات . 


النوع الأول: عروضه مطوية مكسوفة» وضربه مطوي مكسوف : 
فاعلن س . فاعلن 


ومثاله قول الشاعر: 
١‏ مقالة السو إلى أهلها أسرع من منحلدر السائل 
fll olll felllel oll /1 1| / lll‏ 


1f 


۲- ومن دعا الناس إلى ذمه فذموه بالحق وبالباطل 
fll ollll  ollell olll  ollll  olloll‏ 
EE‏ تحعلن فاعلن مستفعلن مستعلن فاعلن 

وقد اعتبر العروضيون هذا النوع أكثر أنواع السريع شيوعاً وأحبها إلى النفوس . 


النوع الثاني : عروضه مطوية مكسوفة» وضربه مطوي موقوف : 


فاعلن مَفْغُلات 


-١‏ يا زورق النور إلى جنقى 


ي طيري على الأمواج طير العقاب 
0 


oofllo/ ollolol ollelel fllel  ollelel 
E e E 
وأطلق البشرى عسى أن أرى اسوارها من خلف هذا الضبات‎ ۲ 
ooflflol olleflol ollolel ollol  olloll  olleoll 


EEE‏ تفعالن فاعلن مستفعلن مستفعلن مَفْعُلات 


النوع الثالث: عروضه مطوية مكسوفة» وضربه أصلم : 
فاعلن es‏ مفعو 


مثاله قول البحتري : 


١‏ - برح بي الطيف الذي يسري وزادني سكراً إلى سكري 
o/l  olloll  olloll oll  olloll  ollfl‏ 
۲- ونشوة الحب إذا أفرطت بالصب جازت نشوة الخحمر 
ofl oflolol  ollolol ollol  ollll  olleoll‏ 
EE‏ تعلن فاعلن مستفعلن . تفعلن مَفْعُق 


\ £ 


۳ له ما تجني صروف النرى 
oflol  ollolol ol lolol‏ 
حفعلن مستفعلن فاعلن 


عللى حديث العهد بالمجر 
ofl  ollolol  °llll‏ 
ل 1 ل مو م o‏ 


الأول لأنه مُصَرْعَّ» فقد جاءت عروضه مصلومة كضربه. 


التوع الرابع : عروضه خبولة كرف وضر به خبول مکسوف : 


س س فَعُلا (فيلن) س س فل (فيلن) 
مثاله قول الشاعر: 
١‏ حتام تقضي العمرمنتقلاً في الأرض لا تأوي إلى وطن 
fll  olflolol  olfelol olll  ollolel  ollolel‏ 
٠ ° 2‏ تفعلن فعلن 8 قعل ه تفعلن فعلن 
۲ الأهل كل الأهل مابرحوا من طول يم البّون في حرَنِ 
ll ollell ollll dll olllel ollell‏ 
N‏ تفعلن فعلن هل 2 تفعلن فعلن 
ا رت ادر ا ا رى وت الح 
oll  olflolol  offolel oll!  ollolol  ollelel‏ 
الوح الفامين ::عروضة وله رة وصي راصام 
شت اب بعلا رتل بے و :لن 
ماله قول الشاعر: 
الك ت ا افك فة ايان فلي عاو مين 
o// o/ [oll offlolol oll] / lll o/ [off‏ 


۱4¥ 


١ 


ت 


٤ 


وقد لاحظ بعض أهل العروض أن هذا النوع الذي ينتهي ضربه ب عل 
(/ /( اغا هو من النوع الذي ينتهي ب «فَعلن» (11/. وان الفرق کامن في آن 
«فَعْلنُ» ۾ تجيء إلا من باب التخقيف. وأعطى مثالا لوجود «فَعِلن» و «فَعْلنْ» ف 
القصيدة الواحدة» شعر المرقش الأكبر الشاعر الجاهلي : 


هل بالديار أن تجيب صمم 


lll lll! o/ [| 
فا‎ A 
اللدار قفر والرسوم كا‎ 
lll  ollolsl ol lolol 
EE: EY e 
ديار أساء التي تبلت‎ 
[فَولّن]‎ 


أض حت حلا نبتهاتكد 


بل هل شجتك الظعن باكرة 


- السنشر فتك والوجوه دنا 


۱4۸ 


E ER EE EE 


fol  olloll ol lolol 
ل قعل‎ 2 IEE 
رمش في ظهر الأديم فلم‎ 
lll  ollell  olllel 
ا ل فلن‎ E 
قلبي فعيني ماؤها بيجم‎ 
[فَعْلُن]‎ 

نور منها زهوه فاعتم 
فَعْلْنْ] 

نهن النخل من مُلَهَمْ 
[قَعْلنْ] 

نير وأطراف الأكف عنم 
[فَلَنْ] 


فعروض الآبيات جاءت كلها على وزن «مَعُاّ» أو «فَعلُنْ» أما تفعيلات الضرب 
فجاءت «فَيلُلْ» ني البيتين: الثاني والسادس و «فَعْلن» في الأبيات: الأول والثالك 
والرابع والخامس . 


الحشو: 


يتالف الحشو من التفعيلة «مستفعلن» ترد أربع مرات في البيت الواحد» وقد 
تستعمل صحيحة أو يدخلها بعض أنواع الزحاف كما يلي: 


.)٠//۰//( الخبن: فتصرر مستفعلن (/۰/۰//) ه متفعلن‎ ١ 
.)٠////( الطي : فتصير مستفعلن (/٠/ء//ه) -> مستعلن‎ ۲ 
.)٠///1( ابل : فتصیر مستفعلن (/۰/۰//) -ه فلن‎ ۳ 


مشطور السريع : 

آکثر ما يستعمل «السريع؛ تاماء وقلا يستعمل مشطوراء فإذا جاء مشطورا يأتي 
على ضربين: مفعولات ومفعولاء وهذه التفعيلة الأخيرة تعتبر هي العروضص 
والضرب ف وقت واحد. ومثاله قول الشاعر: 
١‏ قدقلت للباكي رسمم الأطلال 

oofoll  ollolsl ol lole| 

مستفعغلن مستفعلن مَمعرلات 
۴ ياصاح ماھاجك من رسم خالٰ 

oofoll  olllol *°l lll 

ا ا رات 


صور الأنواع التى بأي عليها السريع : 
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کل تر ا ت س 


الامان أمان 
تالته ما آمن بال من لم تأمن الأحيار من اة 
ولا وف بالعهد لله مُن وافق غدارا علل غدره 
وليس للخالقى سبحانه أن جعل العدوان من أمره 
«المكزون السنجاري» 


حدیث الخیال 

(مقطع من الفصل الثالث من مطولة غلواء) 

تحرك الليْلٌء فقال الخْيَال: من ليس يَبْكي في الليّالي الطوال 
ولا می المقَلَة السّاهده 

a EE 2 Ao مإ‎ 7 coy, 1 . 44 ~~» a 
وتسلخ الأوجاع منه حطم‎ 

e وم‎ 2 2 0 ‌ Crs ب‎ . 

من لا يرى في الشمس طيف الغروب ويسمع الليل اخيتلاج القلوب 
ويْرْصدِ الشمعة حتى تذوبُ 

من لم يُغمس في هواه دمه من بنع الأهوال أن تطيمَة 
ولا یری في کل جرح جکم 

r م 2 . م ف‎ 0 EP lof ga” mo» 

من ليس يرقى ذروة الجلجله وم يسمر في الهوى أغله 
or 2 oll‏ 
ویرفع العلقم والخل له 

من یصرف العمر على ١‏ ا لمخمل ولا يذوفق | لبؤس ف الأول 
ولا الأسى في دع مقفل, 


\ o٠ 


لن يعرف العُمُْلَ شَُعَاعَ الإلَةٌ 


لسن ينرئ 


آماله قي رؤاة 


بل عألا يخبط في مهل 


* 


«إلياس آبو شبكة» 


هال المرأة 


١‏ له ماأحلى الصباواهوى 
ا ترا ف الا الت 
-ولوخلاۇجة امرىء يتا 
٤‏ -أماترى الاننسان في نويه 
ه لا قله لا الجسم لا حك 

- والأرض» وهي الكوكبُ المتقى 


۲- آنسة EE EE‏ 
۳ا کت اف ا ل 
٤‏ ۔ أو خطرت فالقلب سار على 
٥--فتانة‏ بالدل ا 
١‏ - غاا النظار احدی الدمى 
۷- هذا هياج النفسر ي بها 
8ا وا اة س 
۹4- كهرة المُعْرّم في شوقِه 
ان هدءا هاجا دمي وافهوى 


لكان كالتمشال عيناً پعّين 


تم 


EE لدى‎ EEE. 
لور سن الريح انلقن‎ 
مَُظلمَة لولا سنا الكوكبين‎ 
بالسشحر والصهباءِ ّاكنّين‎ 
تطغى» ف] الحيلة في ونين‎ 
تاي نراس ل لذاك ا‎ 
قبسم يفتَرعَلنْ كوُرَين‎ 
آنوار اکا شن الوجنتين‎ 
اتر و خافق الجاتين‎ 
اة ا كل خسن بين‎ 

لولم يروافي صدذرهاثائِر 
وذاك مجرى الدم في دورتین 
كالد والجُّرر على وين 

أو كخيال, الوصل في عاشقين 
أو يخفقاء ويلي من الخافقين 
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١-وَكم‏ لهذا الحسن يِن مَظهر 
۲ فالق رين اجنم والخاق في 
۳ - والانسش والذوق هنا عيشة 
٤‏ كبسمة الدهر إلى بائس 
٥‏ تشر في البيت اتا والصًّفُا 
١‏ وتبعت الراحة من راجها 
۷ وامرأة هاتيك أوصافها 


۸_وهذه أقصی الأماني مَنْ 
۹-هذا جال امرأة حر 


* 


تال ه الآدابُ عن کل شين 
بجاو يله زينتين 
e‏ دين 
فتطربُ الأهل قار 
فشمَل الشاربُ بالخمرتين 
قرم ايشم ن 
ن جناما فار e‏ 
اود لر قرت به کل شن 

لقي سلاما في ب ا 


«بشیر بموت) 


الشاعر وصورة الكال 


لم يعشق السغخيد ولكنه 
صورة حسن صاغهالبه 
فصار كالطفل ری بارقا 


فار نما سار تراءت له 
حيالها دان به حائم 
وربما البسها وهمه 


قدهجر الأتراب مسن وحشة 
يمحدث النفن بأمر الهوى 
ری التي صورها 3 
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و ال قرف اتفال 
هام ببكر من بنات الخيال 
وخدّهافي الحسن حد الكمال 
هاج له أطاعه في المحال 
ويحسب النجم قريب المنال 
کما تراءعی خحادعا لمع آل 
كأنه غير عزيز النوال 
جسماآوكم وهم غريب الصيال 
وصار يمشي فوق هام الجبال 
ويسأال الأرواح رجع السؤال 
تروع النفس بمرأى الجلال 
تصوير صب عابدللجهل 


قالت له إن كنت لي عاشقا 
فساريقفو إثرهاهائما 
وهم أن يمسكها جاهداً 
مازال يعدوجهتهنحوها 
فرححمة الله على شاعر 


فاتيع خحطاي واستضىء بالخيال 
والمهتدي بالوهم جم الضلال 
بين ذراعيه بأيد عجال 


مات قتيلاً للأماي الطوال!! 
«عبد الرحمن شکري» 


الحرب اليابانية الروسية 


وهذه جند أطاعوا هوى 
له ما أقسى قلوب الأول 
قد أقسم البيض بصلبامم 
فادت الأرض بأوتادها 


هل تيم البان فؤاد الحمام 
أم شفه ماشفني فانش 
هزه الأيك إلى إلفه 
وتوقد الذكريات بأحشائه 
كذلك العاشق عند الدجى 
يا عادي البين كفى قسوة 
تلك قلوب الطير ملتسها 


ومورد الموت أم الكوثر؟ 
أرباهم آم نعم تخمر 
قاموا بأمر املك واستأثروا 
فأمعنوا في الأرض واستعمروا 
لا مسجرون الموت أو ينصروا 
لا يخمدون السيف أو يظفروا 
حن التقى الأبيض والأصفر 


رحافظ ابراهیم) 


ناح فاستہکى جفون الغخمام 
مبلبل البال شريد المنام 
هز الفراش المدنف المستهام 
مرا من الشوق حئثيث الضرام 
ياللهوى نمايشيرالظلام 
روعت حقی مهجات الحم 
ماضعفت عنه قلوب الأنام 


وأجمد شوقي» 


a 
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هید : 

سماه الخليل بن أحمد المنسرح» «لانسراحه وسهولته»“ وفسروا ذلك «بمعنى 
سهولته على اللسانء وقيل الانسراح هناء المفارقة عا مجصل بأمثاله»ء إذلامانع من 
جيء مستفعلن ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرح فإنه امتنع أن 
تأي في ضر به إلا مطوية)" . 

وقد اعتبره بعض دارسي العروض «البحر الشاني الذي أب معظم شعرائنا 
اللحدثين النظم منه أو لم يستريجوا إليه وإلى موسيقاهء فقد ورد في الشعر الحديث من 
هذا البحر النزر القليل . ولعل الذين حاولوه متهم إنما أعجبوا بقصائد معينة قاها 
القدماء من هذا الوزن فنسجوا على منوالماء ولعلهم وجدوا في النظم منه عتا 
ومشقة» ونحن حين نقرأً قصائد لا نكاد نشعر بانسجام في موسيقاه» ويخيل إلينا أن 
الوزن مضطرب بعض الاأضطراب . وقد هجره المحدثون وأغلب الظن آنه سينقرض 
من الشعر في مستقبل الأيام . أما القدماء فقد نظموا منه على قلة أيضاًء وان كرت 
قصائده في عصور العباسين وتنوع وزنه بعض التنوع» . 


(۱) اہں رشیق. العمدة ۱۳۹/١‏ 
(CY)‏ خلوصي»› صعاءء فن النقطيع الشعري والقافية ص ٠٠١١۲‏ ۔ ٠١١۳‏ 
(۳) آبیس» اراهیم » موسیقی الشعر» ص ٠١ -۹٤‏ . 
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وقد وصفه بعضهن بقوله : «رما كان يمتاز عن ساثر البحور بحركته المنفتحة على 
اللاحدود. وبالتحديد يصلح هدا الحر للمعاني التمكنة من الباطن تمكنا تظهر 
آعراضه د ٺم تتسع وتنبسط› ولکنہا تعاسك في انبساطها بشکل ينقل صلابة الأعماق 
ويؤثر في الأعالي» هذا بحر منسرح من الباطن إلى الظاهر بشكل دائم التتحول 
والتجدّدء لذلك لا يقف عند شاطيء معين ولكنه ينبع من الداخل ولعله بسبب 
غنائیته م يصلح للملاحم“. 


وزن المسرح : 
تفعلن متخرلات مت قغعلن تفلن سالات لن 
flefl  folelel ollolel ollolol [leo o/ [|‏ 


عروض المسرح وضربه: 

لا تستعمل تفعيلة العروض ف المنسرح»› آي «مستفعلن» صحيحة» وكذل 
الضرب» بل يدخل الطي على كل منهماء فتصير التفعيلة بوزن «مستعلن»» ويكن 
للضرب أن يكون مقطوعا» بحذف السابع الساكن وتسكين ما قبله فتصير 
«مستفعلن» «مستفعل» وهذا الضرب قليل الاستعال. 

وتأسيساً على ذلك يكننا أن نلاحظ الأنواع الأتية : 


النوع الأول: عروضه 2 وضربه مطوي : 
ومثاله قول الشاعر: 

١۱۔‏ يارئم هات الدواة والقلا أكتب شوقي إلى الذي ظلا 
oll l/ e lll olllel  Iellel oll‏ 


ہہ 
)١(‏ علي سعد الاساں والتاریخ بي شعر ابی تام» ص ۹۸ 


۲ - من صار لا يعرف الوصال وقد 
lll  folll  ollelel‏ 
مستفعلن مفعلاث مستعلن 

۳ غضبان قد ضرن هواه ولو 
lll fell!  ollolel‏ 
ONE E OET‏ 
٤‏ أظل يقظان في تذكره 
fllll  felll  olleoll‏ 
E ET‏ 


زاد فؤادي في حبه آلا 
lll  fololol lll‏ 
ا ق ت ین 
يسال ماغضبت؟ ماعلا 
ffllol  fellel ollll‏ 
حت اذا مت كان لي حلا 
lll  follel ollolel‏ 


فالعروض والضرب ف القصيدة کلها عل وزن «مستعلن» . وقد اعتر 
العروضيون هذا النوع هو الأكثر شيوعاً في المنسرح وقد نظمت منه الكثرة الغالبة من 


قصائد هذا البحر. 


النوع الثاني : عروضه مطوية » وضربه مقطوع : 


ا ر و 
مثاله قول الشاعر البحتري : 
١‏ وكم حنين إليك ججلوب 
ofoll  felll  olfeoll‏ 
۲ وأنت في شحط نية فَذف 
flll fell! olleoll‏ 
n Os‏ 


0 
0 
4 1 
سے ` 
َ‫ 


ودمع عين عليك مسكوب 
efolol  follel olloll‏ 
E‏ فا 
وا فف ی 
ofolol  fellel ollell‏ 
ا او ا 


فالعروضس «مستعلن» والضرب «مستفعل»» ما عدا البيت الأول فقد جاءٿث 
تفعيلتا العروض والضرب على وزن «مستفيل» للتصريع . 


الحشو: 


يتألف الحشو من نوعين من التفعيلات : «مستفعلن» و «مفعولات» . 


أما «مستفعلن» فيصيبها من الزحاف : 

.)//١1/( الخبن: فتصیر سه متفعلن‎ - ١ 
.)///۰/( الطي : فتقصیر -> مستعلن‎ ۲ 
.)/11/( ابل : فتصي ره من‎ ۴ 


أما «مفعولات» فيصيبها من الزحاف : 


ا الطي : فتصر > مفغلات )1°( وهذا كثر. 

۲ الخبل : فتصير -ه مَعْلات (///ه/) وهذا قليل . 

وكلاهما حسن حيد في هذا البح غير أن الذوق الموسيقي ييل إلى «مَفْعّلات» 
ويراها أجود» تستريح إليها الآذان وتطمشن إليها الاسماع . 


ومثال الحشو دخله الطي قول ابن الرومي : 


١‏ لوكنت يوم الفراق حاضرنا 
lll  fellel ol lelol‏ 
١‏ ل تر إلا دموع باكية 
lll  follel  olllel‏ 
NEOTEL‏ 
۴۳ كأن تلك الدموع قطر ندى 
lll  fellel olleoll‏ 


وهن يطفين لوعة الوجد 
ofolol fells!  olloll‏ 
ofolol  follsl  olllel‏ 

ETE‏ لات فعا 
يقطر من نرجس عل ورد 
ofolol  follol olllel‏ 


فمستفعلن جاءت في الحشو صحيحة في صدر البيت الأول» وخبونة في عجز 
الأول وصدر الثالث» ومطرية في تمطري البيت الثاني » وعجز الثالث . 
أما مَفْعُولتُ فقد جاءت مطوية في الأبيات الثلاثة جيعاً 
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منهوك المنسرح : 
منپوك المنسرح هو ما جاء على تفعيلتين فقط في كل بيت› ووزنه: 
ويقع منهوك المنسرح على نوعین : 


النوع الأول: قعزلات موقوفة أي مفعولات : 


مثاله قول الشاعر: 
ياموطنا للأحرار |//ء//ه / oo/ o‏ 
يا معقلا للثوار |//٠//ه‏ | o o/‏ 
يا قبلة للأنظار |//٠//ه o///‏ 
عش للعلى باستمراز /٩/١//ه‏ / o o/ o‏ 

النوع الثاني : مفعولات مكسوفة أي مفعولا: 

ومثاله قول الشاعر: 
مهلا عذولي مهلا ١|‏ /ء//ه / o/ ol‏ 
ان کنت تبغخي نيلا | /ه//ه //ە/o‏ 
مني وتبخي عذلا | /ء//ه o/»//‏ 
فلن تراني سهلا |////ه o//°/‏ 


ا ا ا 


المنسرح التام : 
-١‏ مستفعلر قرات ا مستقعلر مفعولات مستعلن 
¥ ر .ا _ ام غيل کک ,اک فل 
-١‏ مستفقعلر رات 
ا مفعولا 


o۸ 


نصوص للتدر بب 


يا حسرة 


ياحسرة ما أكاد أحملها 
عليلة بالشام مقفردة 
تمسك أحشاءها عل حرق 
إذا اطمانت وأين؟ أو مهدأت 
تسأل عنا الرّكبان جاهدة 
يامن رأى لي بحصن خرشنة 
یامن رأى لي الدروب شاخة 


ياأمتا هذه متنازلنا 


يا أمستاء هذه مواردنا 


وساعة كالسوار حول يدي 
ما رال بطري التزشان عفرا 
ضيعهانجلي الصغير وكم 
قالوا: فداء له؛ فقلت هم: 
من مسعدي إن أكن على سر 
التبست أيامي علي فلا 
واختل وقتي فإن وعدتك أن 


بات بأيدي العمدى معلَلها 
تطفئها والهمورم تشعلها 
تاها و اوا 
بأدمع ماتكاد تيلها 
دون لقاء الحبيب أطوها 


نتركها تارةء وتنزها 
نعلها تارة ونعمهلها 
«أيو فراس الحمداني» 


ضاعت فأوهى ضياعها جلدي 
حتى طواها الزمان للأبد 
ملني من خحسارة ولدي 
وهل معي مايقيم لي أودي؟ 
ومن يفي لي بالوعد إن أعد 
أفرق بين السبت والأحد 
أزورك اليوم جئثت بعد غد 


«حمود غنیم» 


10۹ 


أرغب الى اله 


يا سائل الله فرت بالظفُي 
فارغبٌ إلى ال لا إلى بشر 
وارعَب إلى اللهء لا إلى جسَد 


۱۰ 


وبالتوال الهنيّ لا الكير 
منتَقل في البلى» وفي الجِيرٍ 
أي يديك الأمان من سقر؟ 
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«أبو نواس» 


سماه الخليل بن أحمد خفيفا «لأنه أخحف السباعيات»'“ آي «لتوالي لفظ ثلاثة 
أسباب خفيفة فيه» لأن أول الوتد المغروق وثانيهء فيه لفظ سبب خفيف عقب 
سن حفن والأنات اح من لاوا 

قال عنه سليمان البستاني: «الخفيف أخحف البحور على الطبع واطلاها للسمع 
يشبه الوافر لينا ولكنه أكثر سهولة وأقرب انسجاماًء وإذا جاد نظمه رأيته سهلا متنعاً 
لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المنثور. وليس في جميع بحور الشعر بحر نظيره 
يصح للتصرف بجميع المعاني» ؛” ومنها معلقة الحارث بن حازة اليشكري المشهورة 
ومطلعها: 
آأنشنا ببيها اأسماء رب تاو يل مته الشواء 


وزان اللخفيف: 


fll!  offlolel  ofellel olollsl olfolel *lol || 


() العمدة .٠١١/١‏ 
)¥( خلوصي»› صفاء» ص ۱٥۹‏ . 
(۳) البستاںء سلیانء إليادة هومیروس ۹۳/۱ 


۱۹۱ 


- ١ 


۱1۲ 


العروض والضرب: 


للعروض والضرب في الخفيف تفعيلة واحدة هي «فاعلاتن» تأتي في العروض 
والضرب صحيحة أو محذوفة . فإذا جاءعت صحيحة «فاعلاتن» (/ه//٠/٠)‏ يكن أن 
يصيبها ابن فتصير «فعلاتن» أو التشعيث فتصر «فالاتن» (/ه/٠/٠)‏ وكلاهما لا 
يلتزم في سائر القصيدة» لأن الخبن زحاف والتشعيث علة جارية مجرى الزحاف. 

وإذا جاءت محذوفةء أي «فاعلن» /١/(‏ /) يصيبها الخبن أيضا فتصير «قَلن» 
)///). 
وعلى هذا يكننا أن نلاحظ في الخفيف الأنواع الاآتية : 


انوع الأول : عروضه صحيحة» وضربه صحیح : 


فاعلاتسن 
ومثاله قول أبي الطيب المتنبي : 

ومرادٌ النضوس أصخر يِن أن 
folll ollfll  ofelll‏ 
فعلاتن متفعلن فعلاتن 
غير آن الفتى يلاقي المنايا 
ofollel olfoll ofolfel‏ 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
ولو أن الحياة تبقى لحي 
follol ollell ofelll‏ 
فعلاتن متفعلن فاعلاتن 
وإذا م يكن من الوت بُ 
follol olloll ofolll‏ 
معلاتن متفعلن فاعلاتن 


.فاقلا 
نتعادى فيه وآن نتفاق 
fell! ollelel ololll‏ 
فعلاتن مستفعلن فعلاتن 
كالحات ولا يلاقي الهوانا 
ofollol olloll olllel‏ 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
لخدا ااال 
ofolol  ollell  olelll‏ 
فمن العجز أن قوت جبانا 
fll! olfll oflll‏ 


جيم عروض هذه الأبيات صحيحة» وقد أصابما الخبن في البيت الأول 


وسلمت منه في الأبيات الأخرى» أما الضرب فقد جاء صحيحاً سالا من الزحاف 
في البيت الثاني وأصابه الخبن في البيتين الأول والرابع » والتشعيث في البيت الثالث 
وهذه الزحافات أي الخبن والتشعيث غير ملزمة . 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه حذوف : 


فاعلاتن 
مثاله قول الشاعر: 


حل عنك الأمى وعش مطمغنا 


ofofllel olloll olollel 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن‎ 


فاعلن 


في ظلال المتى ودفء المهوى 
fll  ollll  olollel‏ 
فاعلاتن مَُفعأن فاعلن 


۲ - وانس ما كان يوم كنت غريرا تجهل الحب: ناره والجوى 
fll ollll  olollel ololll olloll ololll‏ 
فاعلاتن متفعلن فعلاتن فاعلاتن متفعلن فاعلن 
وهذا الضرب من الخفيف ادر الاستعال“. وقد شكك بعضهم بوجوده" غير 
أننا نجد هذا النوع من الخفيف» بصورة أقل ندرة» حين ججيء ضربه حذوفاً محبوناً 
E‏ 


ا E ES‏ من يفضي الحياة ة في عمل 
fll  ollll  oolll olelll ollell ololll‏ 


فعلاتن متفعلن فعلاتن فاعلاتن متفعلن فلن 


)١(‏ عتيق» عد العزي علم العروض والقافية ص ۸۸ أنطر أيضاً أبيس» انراهيم موسيقى الشعر 
ص ۸۰ 

(۲) القی الدكتور ابراهيم آنيس» ي کتانه (موسیقی التعر ص ۷۹- ٠‏ طلالا س الشك حرل وحود 
هدا الوزن الدي صربة «فاعلں» ۰ ورأى أن البيت الوحيد الدي عر عليه مهء ملسوت إلى 
الكميت س ريد وقد راحم المهاسميات التي للكميت فلم ير له أترآء والقریب أں أهل العروص 
أيمسهم» رووا هدا البيت رواية محتلمة» بجيء ء ہا صرنه على ورں «فاعلاتں) 


11۳ 


۲ - ليس من عاش ساعيا في اجتهادٍ 
ofl le‏ 


oflloll ofollel 


كکالذي عاش دائم الكسل 
/ه 0 «/ o/‏ 


التوع الثالث : عروضه محذوفة» وضريه حذوف : 


ومثاله قول الشاعر: 
إن قدرنا يوماً على عامر 
f le/ e/ ll / ofl lf‏ 
فاعلاتن مستفعلن فاعلن 


فاعلن 


> فاعلن 
ننتصف منه آوتندعه لكم 
o/ | of fol off l/‏ 


ويكاد هذا الشاهد أن يكون الوحيد الذي عرضه أهل العروض في كتبهم عن 
هذا النوع"» غير أن الشعراء المحدثين قد نظموا على هذا النوع من الخفيف ولكن 


)١(‏ يقول ابراهيم أبيس ني كتانه (موسيقى الشعر ص :)۸١ -۸١‏ «فإدا نحن رجعنا إلى القصائد قديها 
وحديثها لعلنا بظفر واحدة تطمت على هذا الوزن أعيانا البحث ثم لا نكاد نع على شيء من 
هدا. فليس في جمهرة أشعار العرب ولا المفضليات ولا في الدواوين القدية التي رجعت إليها أثر 
هدا الوزں. وکان حق الدواوی الحديثة من بات أولى أن تخلو من هذ الوزن النادر» ولكي عثرت 
فی دیواں العقاد على قطعة عدا عشرة أبيات يمك أن تسب إلى هدا الوزن الذي 


العروصيودء غير آنا نلحط أن العقاد قد حعل + 


«فاعِلُل» والتزم هذا في كل القطعة وهي : 
قال العقاد تحت عىوان «وردة حزنة» . 
وردتي فيم أست صاحكة 
فيم هدا الجمال مجزني 
كت آهوى الورود أصلحها 


وإدحال القبول يرمقه 
ثم ولل الهوى وأعقسي 
فإذا الورد عصة وشجى 


وإدا الزهر كاليتيم إدا 


کاں للحس زينة معدا 


4 


جيع أشطر الأبيات لعشرة تنتهي بالوزن «َعلَلْ» لا 


يلمح البشر منك م لحا 
رونق فيه كان لي فرحا 
مالذكرى الحبيب قدصلحا 
وهو فوق الغخصون مارحا 
واضحا هيه كلا وضسسحا 
نطرآً يسكر النهار ضحى 
يستراعی بالهجر لي شبحا 
راق قي العين حسنه جرحا 
أثرآً فوقه لحده طرحا 
من رواء پزیدںي ترحا 


ت 


ذکريني فقا اتيت ونا 
fll  ollll  olollel‏ 
وارفعي وجهك الجميل أرى 
fll  ollll  olollel‏ 


الحشو : 


رب ذكکرى تعيد لي طري 
fll  olloll  olollol‏ 
كيف هذا الجحياء لم يذب 
fll  ollell  olllol‏ 


حشو البحر الخفيف تفعيلتان مكررتان هما: فاعلاتن ومستقع لن : 


1 فاعلاتن : 


یدخلها الخبن»› فتصر فعلاتن )11 /(. 
ويدخلها التشعيث» فتصرر فالاتن )° //(. 
ت ويدنحلها الكف» فتصبر فاعلات )!1° .(/l‏ 


۲ ۔ مستفع لن : 


ويدخلها الخبن» فتصير متفع لن .)٠//۰//(‏ 

وتجدر الاشارة إلى أن الطي لا يدخل على «مستقع لن» في هذا البحرء أي لا 
تجيء على وزن «مستع لن» في الحشو. 
وأكث هذه الزحافات وروداًء وأحملها وقعاً في الأساع : الخبن في «فاعلاتن» 
و «مستفع لن»» حیث تردان «فعلاتن» (///۰/) و «متفع لن» )٠//۰//(‏ . 


مثال ذلك قول الشاعر بشر يوت : 


ا يالمافي الحياة من ذكريات 


felll olfoll olollol 


Ê‏ هي صفو الأيام بل زهرة الحم 


follel ollolol °lolll 


نرات ف)] مهس انطفاء 
ofollel olloll olollel‏ 
ر وني الدهر ما لها نظراءُ 
folll olloll oleolll‏ 
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٣۳‏ يازمان الصباعلينك سلام 
fell olloll olollel‏ 
٤‏ ل نطب بعدك الحياة فليت ال 
fll! ollell olellel‏ 
٥‏ مطلبٌ باطلّ وفكرٌ حفيل 
ofollol olloll ofellel‏ 


أنت في العمر نورة الوضاءُ 
ofolol ollell olollel‏ 
عم مضي إذا تولى الصباء 
follol ollell olsllol‏ 
بالأماني وبرقها غراءُ 
ofoflol olloll olollol‏ 


فقد جاءت «فاعلاتن» ۰ ف حشو هذه الأبيات» صحيحة (يٰ الأبيات ١ء‏ ۳ 
)١ ٤‏ وخبونة في البيت الثاني كا جاءعت «مستفع لن» في حشو الأبيات ذاتها جميعاً 


جرا وء اقرف 


مجزوء افيف هو ما حذفت منه التفعيلة الأخيرة في كل شطر ووزنه : 
فاعلاتن مستفم لن فاعلاتن مستفع لن 


ol 1| 


وهو تلانة أنواع : 


o/ l°l/ 


ofl | 


o/ 11| 


النوع الأرل: عروضه صحيحة» وضربه صحيح : 


ومشاله قول الشاعر: 
١‏ ليت شعري أين التي 
ODI oll le/‏ 
فاعلاتن مستفع لسن 
۲ كيف غابت عن خاطري 
o/ lol / o/ll°/‏ 


۱٦ 


جوا ي 
o/ [ofl o/ ofl ll‏ 
o/ of a/ ofl |‏ 


فجمیع تفعیلات الحشو والعروض والضرب صحيحة سالة من أية علة أو 


خا 


وقد تأي العروض «مستفع لن» ويخبن الت وع ن کول 2 
لو تراه كالظبي يش فح E‏ ويبرحت 
ollell ofolll olleolol o/l/*/‏ 
فاعلاتن مستفعلن فعلاتن متفعلن 
غير أن الوزن الأحل والأكملء والأعذب هو الذي تأتي ميه تفعيلتا العروض 


والضرب غبونتین : «متفع لن» )6/1( . وعليه جاء السواد الأعظم من الشعر 
العربي» حدیثه وقد غه »› ما نظم على زوء الخقيف . 


ومثاله قول الشاعر: 

هاهوالعيدقداطل ما توارى من الحجل 
N RC‏ اة ا ٠إ‏ برل 
ا اع ف او ي ن ال 
يسرح الطير آمناً فيه والناس في وجل 
ل و ا ا و 

ا ا ق 

أي جميع تفعيلات الحشو صحيحة وجيع تفعيلات العروض والضرب عبونة. 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه مقصور عبون: 
مستفعلن س ممتفع ل (فعولن) 


(#) يعلق انراهيم أنيس على هذا اليت قائلا «فقد حاء الناظم هنا في آخر الشطر الأول بوزن 
«مستفعلن» على *أصلها وهو ما لا بعرفه لشاعر آحر» . (موسيقى الشعر» ص .)١۱۲۳‏ 


~١ 


۲ 


-۳ 


A 


قار فل اها 
o/ fl / ea lal‏ 
فاعلاتن متفع لىن 
ومثله قول الشاعر: 

کل خحطب إن م تكو 
o/ 1| o// [|‏ 


فاعلاتن 2 مستقع لن 


fll ofl l/ 
l/l //1°/ 


ويصيب حشو المجزوء ما يصيب حشو التام» فتجی ء «فاعلاتن) صحيحة› آو 
خبونة «فعلاتن» (// /ه/٠).‏ 


ومثال ذلك قول جميل صدقي الزهاوي : 


له N‏ عن دمسوعشا 


ol fll o// 1| 
يوم أشكو الجحوى فتص‎ 
/ loll ool l/ 
3# 

حدئنتني عن الفرا 
lll o» 1|‏ 
خا ذلك الحسدی 
loll ofl ll‏ 


يوم جاءت توذعٌ 
o/ll/ o// [|‏ 
خي ود جکر فأسمع 
fll o/o/ | o|‏ 
ق وما فيه من آذی 
o/fell o1 /‏ 
ث لو امتد حَبْذا 
oll of /‏ 


فقد جاءت (فاعلاتى) سليمة من الخبن في الأبيات (۱ و۲) وصدر (۳ و ٠)٤‏ 
وجاءت بونة (فعلات) في عجز البيتين (۳ و .)٤‏ 


صور الأنواع التي يأي عليها الحفيف: 


افیف التام : 


١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


سس ت 


۳ س — 


جز وء افيف : 


فاعللن 


فاعلن 
فاعلن 


0 ا = فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع له (ناد 


ا 


E 


ی ت 
E‏ 
۲ فاعلاتن مستفع لن (أو متفع لن) 


متفع ل (نادں) 
متفع لن (كث) 
فاعلاتن متفع ل (فعولن) 
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ر ی ی 


الهوى والشباب 


الهوى والشباب والأمل المنشود 
والمهوى والشباب والأمل المنشود 
يشرب الكأس ذو الحجى ا 
| يكن لي غد فأفرغت كأسي 
أها الحافق المعذب ياقلبي 
أفحتم عل إرسال دمعي 
يا حبيبي لأجمل عينيك ما ألقى 
أأنا العاشق الوحيد لتلقى 


لخد في قرارة الكأس شيا 
نزحت الدموع من مقلتيا 
كلا لاح بارق في حيا 
وا اول االرشناة. ليا 
تاك افق ع ا ا 


۱4 


إ سغني من لاك شه من | خمر 
أنا ماض غداً مع الفجر فاسكب 


«الأخطل الصغير» (بشارة الخوري) 


روضة الربيع 


وریاض, تايل الأرض فيها 
ذات ر RE AE EE‏ ور 
شكرت نعمة الول على الوسمي 
هي ته غل العا ا 
من نسيم ٠‏ كان مَسراء في الأرواج 
حلت شکرَها الرّياح» فاأدّت 


طيع» وامهزجي یطر 


¥۰ 


حيّلاء الفتاة في الأبراد 
لبقات بحوكه وغواد 
ت لهاد بعد اليجهاد 
طيْبً النشزٍ» شائعافي البلا 
شرف الأررك ق الا 
ها توه التستن اعود 
زا يح Ta:‏ الأولاد 
كالبراكي» وكالقيان الشوادي 
وفِرادٍ مُفْجُعات وحاڊٍ 
وتَبْكي الفِرا شجر الفِراد 


«این الرومي» 


لك “فا2 م 
ومن الاس احا 
0 ت کسونی ذ 4 حمر أ 


ررعمه - زرح ت 
عله يسغدي ا 
وإذا ما مله 
وتذکرټ أرفتا 


فاهجسي بي أقيل» وي 
طبتِ» يا مَطلبي» اطلبي› 
أناء إن أنت همت بي 
أبتني في النجوم لي 
وأقول: «امرحي» امرحي»› 


لك للهي للهرى» 


أصبح السفح ملعباً للنسور 
إن للجرح صيحة» فابعثيها 
واطرحي الكرياء شلوا مدمّى 
للمي يا ذرى الجبال بقايا النسر 
إنه م يعد يكخل جفن النجم 
هجر الوكر ذاهلاء وعلى عينيه 
اا ا و کب ب 
كم أكبّت عليه وهي ني 


أبخراء 


بى اللي والرى؛ 


ايور 


وین 
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لي مشت ذاك الشىء 
قبل أن زرت _- آزهراء 
قصرك الحلى مغعرا! 
وأسی وحشة عسری» 
اا والأراء 
بردت الكون اخضرا. 


بعد هلم »› فأعمرا. 
والسهى حا سرف 
E RE‏ وا 
واقطفي الشهبَ كالكرى. 


دل الكنون مكظرا. 
«سعید عقل» 


فاغضبي يا ذرى الجبال وثشوري 
في ساع الدى» فحيح عير 
تحت أقدام دهرك السكير 
وارمي بها صدور العصور 
يها بريشه المنثور 
شيء» من الوداع الأحير 
تتهاوى من أفقهاالسحور 


فتبارت عصائب الطيرما بين 
لا تطيري» جوابة السقح» فالنسر 
نسل الوهن خلبيه» وأدمت 
والوقار الذي مسشيسح عليه 
وقف الشسر جائعاً يتلوى 
وعجاف البغاث تلافعه 
فسرت فيه رعشة من جنول 
ا 
وإذا ما أت الغياهبً واجتاز 
لحت ا غق ف الفاق 
وهوى جثة على الذروة الشاء 
آہا السر هل أعود ك) عدت 


الأذى 


ونفور 
إذا ما خحبرټته )م تطيري 
منكبيه عواصف اللمقدورر 
ارف ق الدهور 


شروډ من 


فوق شلو على الرمال نثير 
بالمخلب الغض والجناح القصبر 
الكيبر وامتز هزة القرور 
أنقاض هيكل منتخور 
ا 
حریى من وهجها ا 
في حضن وكره الملهجور 
أم السفح قد أمات شعوري 

«عمر أبو ريشة» 


أثواب الروح 


كل يوم أزيح عي ثوباً' 


أملا أن أعرَيّ النفس حقاً 
غير أني إن أنض ثوباً أصادف 
قتراق مسااضشت ا انزع اراتا 
صرت أخشى إن أنض كل ثيابي 
فكأي القصور كون منها 


¥۲ 


الا شو فاد الأحفات 
من لباس يشي هاوحجاب 
کی رنت کن ازات 
ا ا E‏ 
بصضل مابه سوى الجحلباب 

«أحمد الصافي النجفي 


اللحية الطويلة 


إن نطلْ لحية عليك وتعرض 
على اله ف عذاريك خلاة 
لوغداحكمهاإِلً لطارت 
ألهاعَْك ياطويكة أولا 
2 تا الو فنك ا 
أماكوْسّج يراهاء فيّلقى 
مُوّاحرى بان شك وْغرّى 
ما تلاك كسح قط إلا 
لحية ملت فسالت وفاضت 


راتا عين e‏ مارآها 


ا > يرعها 
فان اه 3ا اال و 


و ر فز cl‏ اک Li‏ 
i 2‏ 

لورأى مشلها النبي لأجرى 

استحب الإحفاى فيهنُء والحلقى 


فالخال معروفة للحمير 
ولكتها بخن شیر 
في مهب الرياح» > کل مطیر 
فاحتيسها شرارة ي السعير 
يشهد اله ف إثامٍ کید 


رَه ¢ بعدهاء صَحيح الضمير 
باتهام سکیم ن ي الشقدير 


EET 1‏ 
من رأی وجه مُنكر ونكر 


مُنکرا فيك مُكل العغضيير 
صف شسبر» ا التشذكير 
في جى الي اة ال هتر 
مكان الإعفاءِ والتوفير 


«اپن الرومي» 


الساء 


قالت (الآرض): «أي عطر لديك 
أي شعر ا به إلا 
هل علمت الأرباب فيها أسارى 
ما جمال السعء إلا جمالي 
قلت: «يا آم آبدل مهيامسي 


سكبته الشماء ف راحتيك؟ 
ن» ولل أعطه سخيًاً إليك؟ 


سا تتا إلا بعطفي عليك؟ 
آنا أودعته قدا لديك؟» 


نت أي وموئثلي وغرامسي 
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ماعشقت السےاء إل EE‏ 
أسكا فن ات ر ار 
اتا تى اا ان 
قالت (الأرض): «ما الشموس 
في سحي الآباد يوماستحبو 
أنت يا شاعري تجازف بالحب 
لن تاا ادى الس اجا 
وتناهیت في السشماء وي 
نادت الصراع فيها ا 
ف تت عائداً ا 
ولشمت الأرض التي باركتني 


حلٹ 


EE E N EE 
تلاشت وتتمت في سكون الليل:‎ 
ثم أخحفت في ضفة العين دمعا‎ 
قلت: «في مقلتيك خر العذارى‎ 
ماخور الکؤرس مه تلظت‎ 
تسكبون الشعر الطروب في العين‎ 
ان فيها آيات حزن اليم‎ 
وقمادى السمَارفي خمرة الكأس‎ 
وعزيف الأوتار زج بالخمر‎ 
قلت: «في مهجتي فراع رهيب‎ 


\V4£ 


مسن چ تعج بالاآثام 
ومو من همو هذا الحصام 
والسلام الذي أراقوا سلامي» 
الحسوالي في نجاء وان تكن لا تبالي 
وتلاقى مآضها من مال 
ا عبد هذا الخحيال 
بل نضالً بُزري هذا النضال» 
وتراجعتٌ مشخناً بالجروح 
والضحايا مع الزمان الذبيح 
وکاني أعود عود السيح 
واننطوينا على فؤادي الحريح 


«أحمد زکی ابو شادي» 


ي الكوخ 
يستفر الالام في سامعيه 
«الله! ما 
شاء سر الوقار أن تخفيه 


الذي يشقيه؟» 


فهى اكسررك الذي تحجبينهة 
کر القلب الذي تعصرينه 
E‏ 
سرا أرق من شاربيه 
فاعصري فيه فلذة تملأيه!» 


فامالت عني عينوناً سکاری 
وأذابت من مقلتيهارحيقاً 
ثم قالت: «حبرت حب البغايا 
وتراءى في رفرف الليسل موود 
فأطلت من كوة الكوخ»› 
قعلت: «فيم تفكرين؟» فقالت: 
واشرأبت من الكوى الأعناق 


قلت: «ني ما تفكرين؟» فقالت: 
ي يراع علمته الحب حق 
فذكرت الماضي وقلت لقلبي : 
أها الفجرء يا حبيب الشقيين» 
أا الشاطىء السرٌ إلى الموج 
أا الكوخ» والعيون السكارى 
وانصرفناء وقبل أن أتوارى 
N E E E‏ 
«ليّ قلب أفرغته فاتركيه 


وأا ل ا ا 
جرعته الشجون في مقلتيا 
ت الات ا ا 
حين مالت عني ومالت إليا 
عليه غلالة من أبيه 
والليل يزف الضحى إلى ساهريه 
«في سكون الدجى وني ما يليه!» 
وأذاببت بريقها 
حائراتِ والعاشقون استفاقوا 
N E a‏ 
خی الآمال 


«في يراع ار مس ذويه 
صرت آهواه صرت من عاشقيه! 
«انہاء يا شقي! هواك فيه» 
من بناء اللاضي سوى آخحشاب 
عن مال الشاطى وعن ساكنيه 
E E‏ 
في المهوى فارغاً ولا تقملأيه!» 
«الياس أبو شبكة» 


1Yo 


بين روحي» وبين جسمي الأسير 
O‏ 3 

کان بعل 

وه وين 


دقفت مره 


آنا في الأرض» وهي فوق الأثير 


آنا عبد 
oA ~o‏ 
وهي حره 
‌‌ َه م ر9 ى ۶ ‌ 
أنا عبد الحياة والموت» امشی مكرهامن مهودها لقبوره 
2 ,ة3 ك م ف U f.‏ ية a‏ 
و ف الا س جر عط القوي ل قور 


بیراع, دم الضعيف له جير 
أا دال فاد فلا نفسي 
عصر من التمدن» نليو 
عبد مالي a E a‏ 
عبد إسمي ۽ ذوؤبت روحي وجسمي 
عبد حي أنزلْتّه في فؤادي 
أنا في قبضة العبوديّة العمياء 
إن جسمي عبد لعقليء» وعقل 
وشحوري عبد سي وحسيې 
كل ما بي في الكون أعمى ومقاد 
غير روحي» فالشٌ فك جُناحيها 
تنتجي عال الخلودء لتخا 


عبل 


1۷٦ 


وني الظلوم صوت صريرة 
رمبة ڪي بشرره 
ضلةً عن لابه بقشورة 
فإذا ان من بي يره 
E e‏ 
فکوى و يج 
امي ر بغروره 
عبد قلبي» والقلبٌ عبد شعوره 
هوعبد الالء مجيابنوره 
على رغمه لأعمى نظره 
فطارت في اجو فوق نسوره 


5 


حرة 


ويره 


بين روضه وغدیره 
«فوزى المعلوف» 


خدعوها 


خحتعوهابقوفم: حسنائ 
ااا تفاس اى ا 
إن رأتني ييل عني كان ۾ 
نظرة» فابتسامة» فسلام 
يوم كثاولائَسَل كيف كنا 
وعلينامن العّفاف رقيب 
جاذبتني ثوي العّْصي» وقالت: 
فاتمُوا الله في قلوب العذارى» 


والغواني EEE‏ الختا 


ت فى راسا , الاساء 
تك بيسی وبينها اء 
فكلام» متف فلقاأء 


نتهاذی من المهوى مائنشاء 
تت ف مراسه الاهيواة 
ا الناس أا الشعراء 


«أحمد شوقي» 


قال نسر لآخر: أي طبر 
هو هذا؟ 


ومن رفاةٌ؟ 


إن يکن قادماً إلينا بر 
فلاذا 
علا رُعاقة؟ 


o م ت‎ ٤ 


E TE OF O ET 


إذٌ قلبي لموجسش منه شرا 


«آدمي هذا جاب أخوه- 


رح بنانجتلي حقيقة أمره 


جاءَ يستعمرز الأثر بأسره 


كرة الأرضِ عن مطايعه صاقف نجعت متامطايع فكي 


نحل جر البسيطة E‏ 


Ee IT 


¥ 


رګ ٥ه‏ 


رددت 5 لأثير صيحة حرب 
هو حش أشاعر ضربُ ا 
وڏا بي ما بين أجنحة سود 
لا تخافي يا طيرٌ ما آنا إلا 
زارك اليم مُتَعَباً ينشدٌ الراحة 
فر عن أرضه فرارك عنها 


م 


o 


٦ 
۷ 
۸ 
۹ 


% 


ملاته فر اود 
فا الشحاب يعمي بذره 
عل الأفق ا وجه بدره 
اة ل ما ي وط ر 
في هدأة السكونِ وسحر 
من أذى أهلها وتنكيل د 


«فوزي المعلوف» من ملحمته «بساط الريح» 


المهاجر 


- وة الأقدار من اوخا 
- ل يُمْارِق بلاده وهو راض 
- أضجرنة مرارةٌ العيش صبرا 
- فإذا اليأس من رجاه بندييل 


كيف يرضى امرؤقلى بلدانِة 
بانتظار الَرجُو من لبنانِة 
ارم اد ي اة 


الوداع 


تفجع الشقيقة : 

رب أحت قد وَذْعََةُ بقلب 
حاطبَة برفة وان طاف 
- يا أخي هل تطيق جرح فؤادي 
" نت ف الدَهُر عدي وي 


ووت نخوه بعين رودم 


۱1 


- بسمة ينطوي القَفَجِمُ يها 


COREE 


1۸ 


فته الالام في أحزابهة 
ولان كالشهْد E‏ 
وفؤادي و من ا 
وملادٌ امسرىءٍ كفيل صِيّانة 
E ENE‏ 
عَييّث بالاباء عن تبيانة 
واللمعاني رن في وجدابة 


فتنأى بوجههو غير راض 


حسرة الوالدين : 
٤‏ واب نال حادث الدَمْر ية 
LE EET‏ 
۱١‏ فاذا غبت وارتعالي EE‏ 
۷- وإذا ما سلوتبي اليم فافکر 
۸-ماتراها قريحة العين فارحم 
٩‏ - فتداعى الفتى مول التناجي 


لوعة الزوج والأطفال: 
١‏ اة أطفالة تتهادى 
۲١‏ يك الدمح أن يسل ولَكِنَ 
٣‏ عانقتة السار الام حری 


م0 ت 


۳ جلي وجهة وتغفي ياء 
ا e‏ ا 
-٥‏ كاد يعنو اوي دعن لوا 
١‏ - قال يا أهلٌ كفكفوا الدمحَ لطفاً 
۷- لي نصيب همجرت فدعون 


۸- وإذا ما رحلت عَنْكم فقلبسي 


وداع الوطن : 
۲۹ - ودع الأهل واد هوام 
١‏ ركب البحر تاركا َة ال 
١‏ ورمى خحلقة بنظرة خرن 


ق 21 


وق كنف 5 


يانه 


فغدا كالخيال في طيّسّاِة 
أتادي آباك رهن هان 


.مسن يسواري أباك في أكفاِة؟ 


e و‎ 


تُڏيّ ۴ روتافن التانة 
قلسها أن يذوب ف نررانة 
ودا كالول في أرنانة 


من يردا . لغخمام عن تمتانِة 
EE ETE‏ 


A0‏ ت 


سه ۾ بلط زهو سنى برمابة 
أ عَزماً تناه عسن إأعَابة 
ا ر ي ا 
رب خير للمرءِ ء ف همجرانِهة 
في حش موطتي وفي أحصاِهة 


a fF o“ 

مفصحات البيانٍ ع اشجانه 
ك غاب آم عَنْ جتانِة 
لمضتاب الحمى وشم رتاه 


1⁄۹4 


د دة رت و رر اجا 
۳- ورأی الموطن الذي عاش فيه 
۳٤‏ فان الفؤاد ینز ا 
E ۵‏ سم عاودتة الأاماني 
هام بالجي والشبابُ طمُوح 


جهاد الحياة : 
۷- فَمَضَى يَقَطمُ البحارً جليداً 
۸- بَلَّغ الشغر وارتمى في نضسال 
ارا ن عة وار 
ار حي ااه وطررا 
ا ا ا 
۲ لا یری الناس فيه ss‏ 
۳ - قاده اليأاس للممات انتحاراً 
٤‏ - ورأى الأهل ينظرون إليه 
٥‏ فمضی جاهداً بعرم صحيح 
معنا في الجهاد يطلب ندا 
۷- ساعيا يقطعٌ E TE‏ 
۸ قق الجدماقنا كرا 
EEN E E ET‏ 


” 


حنين المهاجر وعوده إلى الوطن : 


ذَكَر الأهل والمجميسل الود 
ES‏ بان ا EEE‏ 


TOs 


۱A۰ 


ينا في ابتعادهِ عَنْ عياِة 


اللا ف ر ا 


كيف / والشبًاب ف ريعانهة 
واه النضار ف اة 


ات و ا هي اغا 
کت ان او ا 
يمى الرقى ومر ولاز 
دين ويلي على أخوايِة 
نة ينأى الول من E EAN‏ 
واه الخال من ودا 
باكشاب فَارََد عَنْ طفْيَابِة 
e‏ وان ي السعْي اؤ كسشلابة 
يجحتويه والفور في امُعّاِة 
ولواء النجّاح ضوءُ رهَانِة 
ااه السرا 

واستتبت له غود رَمَابِة 


هنهم فاستعاذمِنْ نكراِة 
عَنْ أصاحيبه وعَنْ أفْرَانِة 
وَشُعُوب غرية عَنْ اة 


LF 


۴ دت لن لاحب ب 
رت تفه دل حف 
٥‏ ۔ قال أف ا ا 
٦‏ - ليس مجدي الغريبَ كشرَة مال 
۷- فانشنى آيباأوخَل عزيزاً 
ی 
۹- وطن القوم تجَدمُْمْ امم 


رر ة2 2 ا ا 


تيه لا عطف من جيراِة 
يتمشى كالشل في سرياِة 
ليس بدي الفتى حلي امتهابة 
لوجم التصار سن رة 
بارتياح الضميرواطمئنانِة 
تتبارى الأبناء في بنيابنة 
يتتاعى الميمى على أركانة 


«بشیر موت» 


۱۸1 


ساه الخليل بن أحمد الملضارع «لأنه ضارع المقتضب»”“ وقيل أيضاً «لمشاہته 
الهزج من حيث الحزء وتقديم الأوتاد على الأسباب» وقيل كذلك لضارعته المنسرح 
لأن وتده المفروق في جزئه الشاني» وعلى رأي الزجاج انه سمي كذلك لمشابهته 
المجتٹ في حال قبضه»” . 

ورآی معرب الالياذة أن البحر المضارع لا يجوز نظمه في ما خلا الأناشيد 
والتواشيح الفيفة»". 


ورن البحر الضارع 
وزن المضارع » وفاقاً لنظام الدوائر العروضية› هو: 
ofolol/  ofollol  ofefell ofofoll olellol  olololl‏ 
ولم تنظم عليه الشعراءُ تاماء فهو بنظر العروضيين مجزوءٌ وجوبآ» فيصير وزن 
المضارع هو: 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن 
ofl le/ ofofloll ololleol o/s /‏ 
)۱١(‏ اس رشيقء العمدة ۱١١/۱١‏ . 


)1( حلوصي» صقاء» فن التقطيع الشعري والقافية ص ٠١١‏ . 
(۳) صوایاء میخائیل » سلیان البستاي ص ٠١١‏ / الياذة هوميروس .٩١/١‏ 


1A۲ 


العروض والضرب: 


العمروضص والضرب› آي «فاع لاتن» ل تستعمل إلا صحيحة» أي /ھ يصيبها 


١‏ متی تسمح الليالي بأن يشرق 
/olol/ olollel [1|‏ 
ماعل فاع لاتن مفاعيل 

٣‏ لكي تَنعَدَ البلا ويعنو ها 
fololl olellel /ll/‏ 
اغا فاع لاتىن اغ 
الحشو: 


الصباح؟ 


off le 
فاع لاتن‎ 
النجاح‎ 
off l°/ 
فاع لاتن‎ 


حشو المضارع هو التفعيلة «مفاعیلن» مكررة» ويصيبها الزحافات الاتية: 


. الكف: فتصير «مفاعيل»‎ ١ 
. القبض : فتصر «مفاعلن»‎ 2 


وحشو هذا البحر بخالف حشو ما سبقه من البحور» من حيث أنه يجب فيه 
الزحاف. وعلى ذلك لا تستعمل «مفاعيلن» في هذا البحر صحيحة» ولكن يجب 
استع‌|طها مقبوضة أو مكفوفة» والكف هو الأكثر شيوعاً في الاستعمال» وقد لاحظنا 
ني المثال السابق ورود «مفاعيل» في حشو البيتين صدرآ وعجزآء بدون استثناء . 


صور الأنواع التي ياي عليها البحر المضارع : 


١‏ مفاعيل فاع لاتن 


ool [el /olell 
مفاعلن فاع لاتن‎ -٣ 
ool lel o/ ll / 


مفاعيل فاع لاتن 
ofl ll lll‏ 
o//l°| lll‏ 


FF ¥ ¥ 


(نادر) 


(آشد ندرة) 


1A۳ 


1A4 


تصو ص دريب 
قال الشاعر: 


الا فسن يجيت نوما لمن قط لا ينام 

لكين داب ق هر ول ٠‏ فة امام 

لى كان لس ,فكي فة هة ’الفا 

ومن نام فالكرى ذا له في شرعه الجحرام 
#H‏ 

قال الشاعر: 


وي الركاب حريب من الغرام ومثژى 
¥# # # 


دعاه الخليل بن أحمد المقتضب «لأنه اقتضب من السريع»» وسمي المقتضب 
بهذا الاسم «لأنه اقتضب (أي اقتطع) من المنسرح بحذف تفعيلته الأولى وهو من 
الأبحر التي أنكرها الأخحفش لندرتهاء ولم يرد تاماً فهو مجزوء وجوبا كالمضارع 
والمجتث» وعدة حروف أجزائه أربعة وعشرون حرفا لا تزيد ولا تنقص» وفي ذلك 
يقول المعري في لزومياته : 

وإنك مقتضب الشعرلا يزاد بحال ولا ينقص 

وقد اعتبر المعري المضارع والمقتضب والمجتث من خترعات الخليل› ومع ذلك 
فقد سمعبُ جارية في عهد الرسول (ص) تقول : 

هل علي وكا إن شرت سن حرج 

/ lll ollol olllel el lel 

ويقول أبو الفرج الأصفهاني : إن الرسول قال ضها: «لا حرج عليك.. لا 
حرج!» ولم نجد للمتنبي ولأبي العتاهية شعراً من المقتضب. 

اعتبره سليمان البستاني من البحور التي لا جوز نظمها في ما خلا الأناشيد 
والتواشيخ الخفيفة". 


0 العمدة ۱١١/١‏ . 
)( اليادة هوميروس ٩41/۱‏ . 


- ١ 


۸٦ 


ون البحر القتضب: 


للمقتضب وزن بحسب الدوائر العروضية هو: 


أما وزنه المستعمل فهو مجزوء وجوباء وتفعيلاته كا يأق : 


/»/»/e/‏ /1°/ /ه 


العروض والضرب: 


[eff e/ 


o/ ll°/ 


للعروض والضرب تغيير ملزم وهو الطي» فالعروض (مستفعلن) وكذلك 
الضرب تصران في الاستعمال «مستعلن» (/١///٠)ء‏ أي أن تفعيلتي العروض 
والضرب تأتيان مطويتين وجوباًء وقلا تجيء «مستفعلن» صحيحة . 


فالمقتضب نوع واحد؛ مثاله قول شوقي : 


ا ۶£ 
الحسس 
0 


// ll 


[ol lel 


> ?1 ت ك 
أو دوائرُ درز 
//l/ /°/ le/‏ 
بر 3 4 ت 1 


الحبيب جلا 
o/ll/‏ 
EEE‏ 


و 
ef lel‏ 
فلات 


. ِ 
دھے 


oll l/ 


مائج 
ol lel‏ 
OEE‏ 


ف اانه الي 
oll DIDI‏ 
ات سيا 


فجميح تفعیلات العروض والضرب جاءعت مطوية عل وز «مستعلن» . 


الحشو: 
يتالف حشو المقتضب من «مفعرلات» مكررة تستعمل صحيحة أو مزاحفة» 
ويدخلها من الزحاف: ١‏ الخبن: فتصير مَعولات (/ .)/٠/١/‏ 
e‏ الطي : فتصر مفعُلات .(fel fl)‏ 
وعلاء العمروض متفقون على عدم الجمع بين زحافي الخبن والطيّ في 
«مفعولات» ويحتمون حدوث أحد الزحافين فقط : 


مثال «مفعولات» سليمة من الزحاف قول الشاعر: 

لا أدعوك من بعد بل أدعوك من كشب 
I IR l0‏ 1 
هوات مو ا و ن 
ومثال «مفعولاتث» مطوية قول الشاعر: 


REN الليوث اة .اء‎ ١ 
ol lll oll! olllel ol lel 


مفعلات مستعلن مفعلات N E EEE‏ 
۲ الحرير ملبسها واللجين والذهب 
f/f lel fofllel ollfel fel lel‏ 
7 والقصور مسر حها ۷ الرمال والشتب 
of lll follel ollfel ol fel‏ 
ولات ا E‏ 
رغال افر لات رة رة وري سارل الشاعر: 
أتانا شرا الان والتشدر 
lll follel olllel lll‏ 
م معولات مستعلن مفعلات متس عل 


AY 


فمفعولات في حشو الصدر خبونة (معولات) وني حشو العجز مطوية 


2 


(مفعلات) . 


صورة الأنوا التي يأي عليها المتتضب: 


AA 


3 


فاا ا ا سے کا 


ليلة 
حف تاس البب 
أو دوائرٌ دور 
أو فم الحبيب جلا 
و يداه باطها 
او شقيق وجْنيي» 
زا ال ول 
يا نديم خف بها 
لا تقل عوقِبُهاء 
تنجلي› ول غ 
AFC E ue‏ 
شاعر العزيز وما 
ليلة ا 
دونها الرشيك وما 
ET‏ 
فالسرًاي ‏ جَوهَرة 


¥ #* 


فهي فضة دمب 
ماح نا اب 


1 ودروسه 
أشرقتٌ ‏ نافد 
واشتنار رَفْرَفْة» 


وهي مئهةه تقرب 
تدر لتنا EE‏ 


2 ر كى 
والطارف. ‏ القهتب 
ّ م ت لل 
حول عرشه عرب 
ه4 


ا ا ت 
والظباءُ تف 


واللجين 


۱۸۹ 


14۰ 


الان دائرة 


فود E‏ 
والطريق متصسل 
والطعام حاضره 
بارڈ ومن عَجب 


ا او 
وهي بيننا شل 


٠‏ صدی ولا لحب 

قَارة و و 

م o0‏ ء“ 2 
٩ 2 £‏ ا 

وهو مشمهقى حلب 

ا ء 

وهي مره ص يبب 


£ 2 

حوره ومسس وسا 
ت ي ق 

والمزيد منتهب 
ق واطل 
سى سی طلس 


Te 
ل اة الرست‎ 


ی ‌ 


م هم ء 
السرور EE E‏ 
£ 


وامهناء ما ت 


ا ر * 
والمحب بجحب 
ت ت ر 


1۹۱ 


” 


هید : 

سياه الخليل بن أحد المجتث. «لأنه اجتث. أي قطع من طويل دائرته»'. 
وأورد بعضهم انه سمي مجتثاً «لأنه اجتث من الحفيف بإسقاط تفعيلته الأول وهو 
كسابقيه المضارع والمقتضب ججزوء وجوباً وأنه في الواقع مقلوب زوء الخفيف» فلو 
قلبنا البيت الآتي» وهو من مجزوء اللخفيف: 

ليت شعري ماذا ترى آم عمرو في أمرنا 

o/ [1| ofsllol ol loll o// 1| 

حصل عندنا: 

ماذا ترى»ء ليت شعري في آمرنا آم عمرو 

/°/ | oflolol ofl lel ef [lol 

وهو من المجتث” . 

ورأى البستاني في مقذمته للالياذة أن البحر لا يصلح لقصره لمشل الالياذة ولا 
جوز نظمه في ما حلا الأناشيد والتواشيح الفيفة" . 


۱۳١۹/١ اہں رشیق» العمدة‎ )١( 
. ۱۷۳ خحلوصي ۰ صفاء» ض التقطيم الشعري والقافية ص‎ (Y) 
۹۱/۱ الستايء سلیہاں» 'إليادة هومروس‎ () 


14۲ 


وزن البحر المحتث: 
وزن المجتث» حسب نظام الدوائر العروضية هو: 
مستفع لن فاعلانن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن 
follol  olollol ollelol ofolll olollol °1 lll‏ 
ولکنه م يستعمل إلا مجزوءاً» فهو مجزوء وجوباً ووزنه هو: 
ف ناون ج ا قان 
ol l| oflolol oll lol o/ 1l /‏ 


العروض: 
«فاعللاتن» هي تفعيلة العروض ف هذا البحرء ويدخلها زحاف ابن فتصرر 
«فعلاتن» وهذ! التغيير غير ملزم في سائر أبيات القصيدة . 


الضرب: 

وتفعيلة الضرب هي «فاعلاتن» ويدخحلها في التخيبر: 
١‏ الخبن: فتصبر «فعلاتن» . 

۲ -,التشحيث: فتصير «فالاتن». 


ألوان المحتث : 
البحر المجتث نوع واحد» وان تعدّدت ألوانه بحسب ما يدخله من زحاف هر 


اليك زعي ٠‏ اش ”دت واناه 
o/ef/ lloll olollel o/ lole‏ 


ENE‏ نوع ال بيشي الي سر 


14۳ 


o// ll / fell 
شقر وبيض وسمر‎ ٣۳ 
1| o/ lolol 
a 
ف أي شکل ولون‎ - ٤ 
ofl 1| o/ [ol / 
تنعيم کل جب‎ 0 
o/ll/ lll 
ت . : لاتن‎ 


a/of/ ol lolol 
دمي جلاها لاإله‎ 
o// [| of foll 
تعلنو هن المجباه‎ 
ool | o/ | 
مستفعلر ناعلاتن‎ 
و بؤسه وأساه‎ 
fll ol lll 
ت ا ڈے لاتن‎ 


فتفعيلات العروض في هذه الأبيات صحيحة (فاعلاتن) في الأبيات ١(‏ و۲ و٣‏ 


و )٤‏ وخبونة في البيت الخامس (فعلاتن) . 


وتقفعيلات الضرب : مشعئة (فالاتن) ف البيتين الأول والشاني وصحيحة ف 
البيتين الثالث والرابح › وخبونة ف البيت الخامس. 


الحشو: 


تاف حفو الجنث من تفعيلة تفع لن» مكررةء ويدخلها زحاف الب 
فتصير «متفع لن». ولا تجوز فبها الطي » لأنها ليست جزءاً من سبب وإنغا هي جزء 


من وتد مقروف . 


فتفعيلة الحشو إذأء يكن أن تكون صحيحة ويمكن أن تكون غبونة . 
واافبن غير ملزم في تفعيلات الحشو. ومثاله قول ابي واس : 


۱ کے طاب الهرى لعميده 


۱۹4 


لرا 


اعراض صدوده 


۲- وقادني حب ریم مهفهف الكحشح روده 


۳۔ بدا یدل لتقا #قلتيه وجيده 
٤‏ 2 ا أستطيع فرارا من يبرقه ورعوده 
0= وع س كر الحب حول بخيله وجحلنلوده 


ا فالويل ل کیف أنجو من حمر موت وسوده 

فحشو هذه الأبيات منوع بين «مستفع لن» الصحيحة و«متفع لن» المخبونة. 
وقد وردت صحيحة في شطري الأبيات ١(‏ و٤‏ و1) وخبونة في شطري الأبيات (۲ 
و و). 


صورة الأنواع الى يأي عليها اللجتث: 


% ¥ #* 


کی ت ا ت کس 


الناي المحرق 
کے س ا جج ووا كى :اراتا 
أميسم وحدي ومافي الظ لام شاك سوایا 
أصّير الدمع لحناً وأجعل الشّعر نايا 
وهل بلسي حطام اأشعلته بجوايا 
النار توغل فيه والريح تذرو البقايا 
ما آتعس الناي بين ال مى وبين للمنايا 
بجو ريشو اكوريا .مرها شکوايا 
مستعطفاأمّن طويْنا على هواه الطرايا 
حیق يلوح خحيال عرفته في صبايا 


140 


يدنو 81 وتدنو من لتلخغخره شفتايا 
حت اي فيي E‏ اله لا ةادا 


t 


«ابراهیم ناجي» 


* 

في يوم عيد 
فانرا ٠ه‏ .الخيد وق اقلت لا يمل داد 
هذي بلاديٌ تشقى فكيف تلهو العباد 
ا ا و 
رقت طط ملك EE:‏ آساد 
وكيف يَف تاج ل تغله الأكباد 
ا قو ا لک ار ا 
هذي الطلائع تبلدو وهذله الأزصاد 
تنبى بنيل الآماني وتقرب الأبعاد 

٠‏ «بشر يموت» 
% ¥ 


۱۹٦ 


ت 


هید : 

ساه الخلیل بن أحد المتقارب» «لتقارب أجزائه ؛ لأا خاسية كلها يشبه بعضها 
بعضاً»* أو «لقرب أوتاده من أسبابه وأسبابه من أوتاده» إذ نجد بين كل وتدين 
سببا خفیقا واحدا)" . 

وقال سليان البستاني «والمتقارب بحر فيه رنة ونغمة مطربة على شدة مأنوسة» 
وهو آصلح للعنف منه اار٤‏ ومنه قصيدة بشامة بن عمرو: 
همجرت أمامة ا ا وحَلَكَ النأي عبعاً ثقيا" 


ون البحر المتقارب : 

البحر المتقارب مؤلف من ثاني تفعيلات متشابهة» أربع في كل شطر» وهو: 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعحولن 
fell ololl ololl olell olell olell ololl olol|‏ 


٠١١/١ ان رشيق» العمدة‎ )١( 
. ۱۸٦ - ۱۸۵ حلوصی»› صفاء من التقطيح الشعري والقافية ص‎ () 
۱ الستاي»› سليان » إليادة هومیروس‎ 9 


۹¥ 


-١ 


-۳ 


۹۸ 


العر وض 


عروض المتقارب صحيحة مع جواز دخول أحد التغيرين الآتيين: 


١‏ - القبض» فتصير فعولن > فعول (غير ملزم). 
۲ الحذف» فتصير فعولن س فعو (غير ملزم). 


الضرب: 


یکون الضرب صحيحاً وقد يدخله أحد التغيبرات الآتية : 

. الحذف» فتصیر فعولن > فعو (ملَرِمّ)‎ - ١ 

۲ القصر» فتصير فعولن س فعول (ملزم). 

۳ البتر وهو اجتهاع الحذف مع القطع) فتصير فعولن > فع (ملزم) . 


النوع الأول: العروض صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]» والضرب صحيح : 


ا 
ومثاهها قول المتنبي : 

ومجدي يدل بني خجندف 
ofl ololl loll ‘olell‏ 


فعولن فعول فعولن فعو 
أنا ابن اللقاء آنا ابن الساء 
ofoll ololl fell ololl‏ 
فعولن فعول فعولن فعولن 
أنا ابن القيافي أناابن القوافي 
ofoll ololl olell ololl‏ 
فعولن فعولں فعولں فعولن 


س س فعولن 


على أن كل كريم يان 
ofol/ ofoll fell ololl‏ 
فعولن فعول فعولن فعولن 
آنا ابن الضراب» أنا ابن الطعانِ 
fell olfoll loll ololl‏ 
فعولن فعول فعولن فعولن 
آنا ابن السروجء آنا اہن الرعانِ 
fol ololl fell olell‏ 
فعولن فعول فعولن فعولن 


فالعروض الصحيحة قد دخلها الحذف (فعو) في البيت الأول وجاءعت صحيحة 
دون حذف أو قبض في الأبيات التالية أما الضرب فقد التزم صيغة واحدة هي 


«فعولن» . 

ومثاله أيضاً قول الشاعر محمود غنيم : 
١‏ وأطيب ساع الحياة لديا 
۲ إذاأنا آقبلت هتف باسمي ال 
٣‏ فأجلس هذا إلى جانبي 
٤‏ وأغسزو الشتاء موقد فحم 
ه._ هنالك | متاعب يومي 
٦‏ فكل طعام أراء لذيذاً 


عشيّة أخحلو إلى ولديا 
عظيم ويجبو الرضيع إليا 
وأجلس ذاك على ركبتيا 
وأبسط من فوقه راحتيا 
كأني إ الق في اليوم شيا 
زل رات ار ا 


فالعروض قد جاءت فعولن في الأبيات »١(‏ ۲ء ٤ء ١‏ و1) ومرة «فعو» في 
البيت الثالث» أما الضرب فقد جاء على وزن فعولن في جميع أبيات القصيدة. 


النوع الثاني : عروضه صحيحة [وقد تقبض أو تحذف]» وضربه محذوف : 


س س س فعولن 
مثاله قول بشیر يموت : 

-١‏ همجرت القفار راطلاا 
ofl ololl fell olell‏ 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 

٣‏ وعفت البكاء على الراحلين 
fll olell fll ololl‏ 
فعولن فعول فعولن فعول 


(۱) موسیقی الشعر ص ۸۸. 


ا م ته 


وتلك الخزون وأجباها 
ll ololl loll oll‏ 
فعولن فعولٌ فعولن فعو 
وندبٌ الربوع وتسالمها 
fll ololl lll olell‏ 
فعولن فعول فعولن فعو 


۱4 


OF‏ لأنعُم في منزل, مۇنسر وأشبحع نضي وأمياها 


٤ 


// olll olll loll 
فعول فعولن فعولن فعو‎ 
ونضسي لا ترتضي غير دار الت‎ 
fell ololl ololl loll 
فعول فعصولن فعولن فعسولن‎ 


ofl ololl ololl [ll 
فعول فعولن فعولن فعو‎ 
مدن والعلم دارا مها‎ 
oll ofoll ololl lll 


فالعروض عذوفة في البيت الأول والشالث (فعو)» مقبوضة في البيت الثاني 
(فعول)» صحيحة سليمة في البيت الرابع (فعولن). فالتغيير بالحذف والقبض هنا 


النوع الثالث: العروض صحيحة [مح جسواز قبضها وحذفها]» والضرب 
مقصور: 


ومثاله قول بي القاسم الشابي: 


١‏ رُوَبْدَك لا دعنك الربيع 


fell olell ololl loll 
فعولٌ فعولن فعولن فعول‎ 
ففي الاق الرحب هول الظلام‎ 
fell olll ololl loll 
فعولٌ فعولن فعولن فعول‎ 
حذار» فتحت الرماد اللهميب‎ 
loll ololl ololl loll 
فعول فعولن فعولن فعصول‎ 


و الفضاءِ وضصوء الصباح 
coll ofoll fell ololl‏ 
فعولن فعول فعولن فعول 
وقصفٌ الرعود وعصفٌ الرياح 
oofl/ ofoll fell oleoll‏ 
تولك رل قحلن فول 
ومن يبر الشوك يجن الحراح 
oll olll ololl loll‏ 
فعولن فعولن فعولن فعول 


فالعروضصس صح دة مفبوضية والضرب مقصور ف ميم هذه الأبيات . 


r 


ایر 


س س س فعولسن 


ومثاله قول الشاعر" : 


النوع الرابع : العروض صحيحة [مع جواز قبضها أو حذفها]» والضرب 


ا 


١‏ فلاالقلب ناس لماقدمفى ولا تارك أبداً غَيّة 
ofl ololl fell olll oll ololl ololl ololl‏ 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعول فعولن فح 
۲ َد قول باك على أرسم فليس الرسوم بمبكيه 
fll fll ololl oll ololl ololl “loll‏ / 
فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعول فعول فع 
٣‏ خليل َو على رسم دار خلت من سليمى ومن ية 
fl ofoll ololl olell ololl ololl ololl loll‏ 
فعول فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فح 


والأنواع الثلاثة الأولى من المتقارب هي الأكثر شيوعاً في الشعر العربي» وعليها 
نظم معظم الشعراء قدا وحدیثاً أشعارهم . ما هذا النرع الراب فنادر". 


٠٠۸ ععتيق» عبد العزيز» علم العروض والقافية ص‎ )١( 
عد صماء حلرصي هدا النوع س روء المتقارب» وهذا خطاًء ي ریا وراي آهل العروص (أتطر‎ (( 
. ۱۹۱ حلوصي) فن التقطيع الشعري› والقافية ص‎ 


(«) علق د. ابراهيم أنيس على هذا النوع النادر من أنواع المتقارب فقال٠‏ «ولا نكاد ظمر ثل واحد 
هذا النوع من الشعر الحدیثء ویطھر أں شعراءبا المحدٹیں م يستسيغوه» أو لإ يالموه» فليس ينهم 
م طرقَةٌ في شعره» بل لا نكاد نطفر بقصيدة واحدة لشاعر قديم حاءت مس هذا النوع» وكل 
الذي عثْربٌ عليه في أثناء جولاتي بي دواوين الشعر قديها وحديتها هو مثل واحد لا يزيد على عدة 
أبيات ڄجاء في الأغاب [ج ۷ ص :]۲٠١‏ 
«روي أن السيد الحميري کاں بالآھواز فمرت به امرأۃة س آل الزبیر تزف الى اسماعیل بن 
عبد الله س العاس» فسمع الحلہة» فسال عہاء ماح بہاء فقال. 
أتتنا تزف على بخغلة وفوق رحالتها 


قسه 0 


الحشو: 


شطر. ويدخله زحاف «القبيض» فتصير «فعول». فحشو التقارب إما أن يكون 
«فعولن» أو «فعول» وكل منه) غير ملزم» حسن مستساغ تستريح الأسماع الى 
موسیقاه . وي الأمثلة السابقةء شواهد على ذلك . 


جر وء التقارب: 
زوء المتقارب هو ما حذفت منه تفعیلتان»› واحدة من کل شطر» فصار وزنه 


على ست تفعيلات هي : 


عروض المجزوء المحقارب وضربه : 


مجزوء المتقارب عروض واحدة محذوفة فتصير «فعولن» > فعو. أما ضربه 


فيصيبه : 


إما الحذف : فتصير فعولن -> فعو 
وإما البتر: فتصير فعولن -> فع . 
فمجزوء المتقارب إذاً نوعان: 
النوع الأول: العروض عغذوفةء والضرب محذوف : 
EE‏ فعو 


مثاله قول الشاعر: 


زسيرية من سات الدي أحل الحرام من الكعبه 
ترف ل ملك ماجد فلا اجتمعا وها الوحبه 
نری س کل هدا آں النوع الرانع إن صحت روايته قد اىقرص ولم يعد ما يطرقه الشعراء وواجسا 
الآ ألا طم منه» (موسيقى الشعر» ص ۸۹) 


- ١ 


لا وا ا ل 


l/l  ololl  ololl 
E EE EEE 
وييطلنا ف امهوى‎ 
ll «loll ll 
فعول فعولن فعو‎ 
ونمتنحه ودنا‎ 
//ه‎ /// /// 
فعولٌ فعولن فعو‎ 
عفااله عن ظالم‎ 
AI all all 


فالعروض والضرب»› ف هذه الأبيات› حذوفة على وزن «فعو». 


النوع الثاني : العروض محذوفة» والضرب آبتر: 


فعو 
مثاله قول الشاعر: 
إذا تتا فتنعما 
o// ofl / ol /‏ 
وکل الذي عشدنا 
ofl /‏ | //ه 


وهذا النوع الثاني» قليل الاستعال» نادر. 


يعللنا 

/// loll 
فعولٌ فعولن‎ 
قتصير رغم‎ 
/// lll 
فعولٌ فعولن‎ 
فيلهو به في‎ 
lll oll 
فعولن فعولن‎ 
أساء للىي من‎ 
./// ll 
فعولٌ فعولن‎ 
فاهلا وسهلا‎ 
ll ./// 
قغخولن فعولن‎ 
وكل هونا‎ 
./// //| 
فعولٌ فعولن‎ 


بالأمل 
// 
فقعو 


SE = 


۳ 


الأربعةء آي ان تجيء وول رة عل ورن فول 


الصور التق يأتي عليها المتقارب : 

المخقارب التام : 
-١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
کے ار مه م کے ا 
لے ا که ا 
کک کے کے یکرو ج چھے و کح 


کاس اس ا س ع ت 


فتاة الجبل الأسودِ 
ني ححاوثة جرت قبل إستقلال ذلك الجُبل) 
عل أ الجَبّل لود على حم فاتيها الأيد 


4 


رَقَبْبْ ميات أظوايقا نواشِز كالإبل الشرد 
رل السا بل الجا ل لى كَل مَُعَْرَكٍ أَرْبَدٍ 
ا لدان الود لها دود كَرَمْر الريّاض الندي 
يَنَطَّ من حخلياجنة مَل فلك الجّبل لأجرد 


2 ي 2 4ة ر 
یسدول کل شعاب الحا 
£ م e1 o‏ 
أسودٌ تراقِبٌ أمثاما 
ر : 0 ت o‏ 9 
وكان عداهم على بؤسهم 
و ر و 2 ٥‏ 
يوافو فتات اللصور 
J £ 2 i‏ 


واي رآی شاردا E‏ 
وَيَلْتَقَمُونَ جَنَاح اميس إذا 
ر يع ا ay‏ 


1 0 ل و ھ و م 
إا ألمَخوها الدَّماءَ فلا 
EE SEE‏ 
وَلَك قَوْماً يُذوذون عن 
وتنْصمهم شايجحات الجبًا 
ية ا جت وام 


# # 


ر م 8 ھ ‌ 0 ِ‫ 
وكان من الترك جمع القلي 
كير اللوم كأن الفتى 


۳ 0 1 0 7١ O A 
وقد ا فوقەهملافعا‎ 


ح كسا ممطارق ن جي 
يِب كل فريق على مَرَصَيِ 
لر على الُازلين أو اعُد 
e Ey,‏ 
وول ا المجهد 


ري فق 


ص ريمون بار وَالجَلْمَدِ 
ف رمعون عَلّى المُفرد 
في ل امه الرد 
٤‏ وی رى وارد يَصْطي 
الو آغیی مَل ا 
ا E‏ 
وى غار سَّاءَ من مرشد 
ب فهذا يروخ وڏا ييي 


خقيقتهم يِن يد المعتدي 
هنهم شرف المَقصِدي 
ردو عَم N EE.‏ 
3# 

ل على راس مُنخڌر أصلب 
إذا زل هوي على يبرد 
َر الرواسخ إن يبرعد 


وفوا كأشبّال ليث به 
ت م 


فْمََاَمُمْ هابطٌ كالفْضا 


ميب الحروب على وجني 
وني محجريه بريق السيّو 
EE‏ وء E‏ 
ET EER ER‏ ماربا 
ولم ر pS‏ ُن ذا جرا 
افرع نار سُداسِيّة 
شارب بالشيفب نى ور 


فما لبوا اَن أخباطترا يږ 
ET SEEN EEE,‏ 


0 


فنلهنا 
اسار 


L 2 o 
احتواه مفر المي‎ 
وا كاد برو إل‎ 


م 
*- 


ا ا ا 
ت وة ACN‏ 0 م a‏ 
S5‏ ت ي ا > 1 . ر ا ل 


رُم في ياب وهم في دد 
ء في شكل غض الصباآمرد 


يم النراظر کا 
دف تال من صن | 
4 النفَُ ف شعره الأسشرد 
1 ي الان 


ف وَل | ل 
E E‏ يشجل 


وََفَدَمٌّ إقدام مُسشتاسِب 


ا الصيي 


E‏ اا ا 
تر ودا وا مر اة ي 


فدّان 


ب پا تفلو المد 


ب ا يي ووجة دي 
تي ورين في رص مرصد 


8 ر فلل اشيا داك الندي 


وأرحَت صفايرمَا ارقت 
کک بشفسٍ 


EE, فا ا ف‎ E 


ومن خلق الترك أن يوردوا 
‌ م ا © ت o‏ 
فدونكم قتلة خلل 

4# 


۶ ع 5 ص‎ 2 # 4 0 Li 
م م‎ of “. 2 گے‎ 
اہی عزة قتل انشی تدلو‎ 

م 2ر 


لها اله في E‏ من ادوا 
لك E‏ رت داره 


* وت 


ليق بنا أن نرد الْيِلى 


داره 


فا لد بف دة السا م كهذا الفداء 


* 


2 
ER EE 


سا اني الصدابيد لم يهي 


بم لر م وي ل 


إلى الشرك من يره يعبدك 
د ذياد المدافع لا الى 
EEE‏ 
ن وهم ني موم اللجهد: 
وف الصيد ين ل بطل أَصَيّد! 


قال الجُيوس قَلَمّْ َلي؟ 


وم من يَضطيعٍ يودد 


هة 


2 


«خلیل مطران» 


وأوصوا 


وداداً 


ma» ww ۴ 
أغنية ريفيه‎ 


إذا داعب الماء قل الشُجر 
ورذدت الطير أنفاسها 
وناحت “مطوقة بامهوى 


وغازلت السحب ضوء القمر 
حوافق بين الندَى والرَهَر 
تاج الهديل وتشكو القدَرٍ 


ومر على اله تر النسيم 
وأطلعت الأرض من ليلها 
هنالك صفصافة في الدجى 
أحذث مكاي في ظلها 
مر بعيني خلال الساء 
أطالع وجك تحت النخيل, 
إلى أن َل التجى وحشتي 
وتعجب من حيري الكائنات 
فأمضي لأرجعَّ مستشرقاً 


3# 


مفاتنٌ محتلفضات ا 
كان الظلام بها ماشيˆّر 
شريد الفؤاد كتيب النظر 
وأطرق مستغرقا في الفكر 
وأسمع صوتك عند التر 


«علي محمود طه» 


ذكرى اهجرة النبوية 


حا لار ا 
ران يهسجروها ففي غايةٍ 
اك اخس :الل ف ا 
واا ي ا 
وتجحيي با روح أقوايِها 
وتر ٠‏ لالت رابا 
فاا ات فلك عل عر 
رة خير الورى أحمَدٍ 
فقد أزمَعَ القوم إيذاءه 
فد :الال إل (طيبة) 
ولیس لَه غير (صديقي) 
ول بساحة (أنصاري) 
فكانوا له أهله الأقربين 


gm 


۰۸ 


ا £ »7 م 
E e‏ 


م 2 ت 
تف ال اا 
ى e‏ 2 


وجاءعت إليه وفود اة 
وهاجسر مسن قومصه E:‏ 


ولت قريش على جَهْلها 


وقامت تحاول إحراجه 
وجاءت عل EE‏ واععتدَت 
الكرام إلى قهرها 


سارت بأحمد في موكب 
جف پا من خلال الأسود 
E‏ يشدو القواف الح 
إلى غصّة الظلم رهط الضلال 
وشدوا على اة المشركين 
و وَكَلَلّ بالتنصر جك النبي 
وتم له الفتح ف ی 
الال .واا 
وجاة إليه صناديدها 
فقال لهم قول ذي جحمَةٍ 
وألا قافو طلقا الأينن 
ت أنتم غير قومي وأهلي 
EE‏ للهدى 
فإِن کان م خحطايا مضت 
كذلك أخحلاق هذا الرسول 
زهج تة اليو دكت رها 
فيامَغشر العُرب الأكرمين 
(بمراکش ) وحمی (تونس) 
بأرض (الجحزيرة) (بالرافدين) 


ارف 


ااافا وبأبداا 
يباهي القريض بشكرايا 
ية باغراء شيطابا 
شما لموجع أحزانها 
بزور الدعاوي ومتاجا 
صر الرسول بإيايا 
کر il‏ بسالطانبا 
امان ۰ نضيءُ بپوجدايا 
سان وَمَنْ للقوافي كحساما؟ 
وحزب الخانى وركاا 
Ele E‏ 
وعادَتُ قريش بخذلاها 
وَتَلْك الجبال ووديانها 
رطم عالي أوشايا 
لمحو الذتوب وغفرانبا 
أضاءت لوامع برهايا 
برغم الذنوب وادرانیا 
أ سك اا 
وسامي اللزايا وغرًانا 
ا ا 
فته شاد قرآنہا 
يفيض الرورٌ بإعلانا 
اة الحقيقة فتيايا 
بدولة (مصر) (وسودانا) 
(بسورية) (وبلبناغها) 


۰۹ 
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هید : 

سمي المحدارك - بفتح الراء - «لأن الأحفش“ تدارك به على الخليل الذي 
آهمله. وسمي با متدارك - بكسر الراء ‏ لأنه تدارك المتقارب. أي التحق بهء وذلك 
لأنه حرج منه بتقديم السبب على الوتد» وقيل إن الخليل لم يصل إلى علمه هذا 
البحر. وقيل بل كان يعرفه فأهمله لأنه يغاير أصوله التي سار عليهاء بدخول 
التشعيث أو القطع في حشوه» وما من خصائص الأعاريض والضروب لا 
ا لحشو»'. 

سمي هذا الر اا بالمعحدث› وقال عنه البستاني «والمحدث أو متدارك 
الأخفش بحر أصابوا تسميته الخبب» تشبیهاً له بخبب الخیل» فهو لا يصلح إلا 
لنكتة أو نغمة» أو ما أشبه من وصف زحف جيش أو وقع مطر أو سلاح» وهو قلیل 
في الشعر القديم والحديث»” . 


وقد دفعت هذا المزايا بعض أهل العروض إلى القول: «ولسنا ندري سر 


(#) القصود بالأحفش هاء الأخمش الأوسط وهو سعيد س مسعدة تلميذ سيويه. أما الأحمش الأكر 
مهو عبد الكريم المحري أستاد سيويه والأحمش الأصعر هو عل س سلی ان الىغدادي الدیں 
دکرنامم ومعنى الأحمش في اللغةء الصيق الع . 

(۱) حلرصي» صماء ص التقطيعم الشعري والقافية ص ٠۹١‏ 

(۲) الستايء سليان» إليادة هومیروس ۹۳/۱- ۹٤‏ 


إنصراف الشعراء عن هذا الوزن من أوزان الشعر رغم انسجام موسيقاه» وحسن 
وقعها في الآذان» ولعلهم وجدوه ألیق بالأدب الشعبي لكثرة ما فيه من مقاطع 
ساكنة› ويذا شاع ف الزجل». 


تالف وزن البحر التدارك من ثاني تفعيلات متشابية هي : 


العر وض والضرب: 
تأتي العروض صحيحة «فاعلن» › وقد یصیپها الخبن فتصبر «فَعلن» والتشعیٹ 
فتصر «فالن» . وكذلك الأمر بالنسبة للضرب . 


أنواع المخدارك: 
مي آهل العروض في المتدارك ثلاثة أنواع هي : 
النوع الأول: الفزو ص جو والضرب صحیح بول : 


کے سسس سسس عل س فلن 
ومثاله قول الشاعر القديم أبي الحسن علي الحصري : 


ا ا ا هي ا 


أقيام الساعة موعده؟ 


fll olll oll olll olll olll “lel olo| 
اتاو ك افو فاو فل ن‎ 
اإ قد الا دوق ابتك الاين .ارده‎ 
fll olll oll olll olll olll oll olll 
موا ف ان تر او ا ها‎ 


1۲ 


Er 


او يامن جحدت عيناه دمی وعلى خح يسه آنووده 


fll oll! oll oll oll oll olll oll 
فالن فعلن فالن فعلن فعلن فالن فعلن فعلن‎ 
وهذا الوزن هو أكثر أنواع المخدارك شيوعاً.‎ 


النوع الثاني : العروض صحيحة مشعثة» والضرب صحيح مشعث: 
کک ت ا م کے اجا 
مثاله قول أبي العتاهية : 
١‏ َم القاضي بيت بيطب قال القاضي لما عوتب 
fol oll oll oll oll oll *olol oo‏ 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن 
٣‏ ماني الدنيا إلا مُلْبِبٌ هذا غدر القاضي واقلب 
oflel oll oll oll oll oll “fl “olo‏ 
فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن فالن 
ويروي اهل العروض. مثالا لهذا الوزنء أبياتاً ينسبونها للامام علي بن بي 
طالب» فيقولون: إنه مَرّ براهب يدق الناقوس» فقال ابر بن عبد الله : أتدري ماذا 
يقول هذا التاقوين؟ فقال: الله ورول اعم قال هو يقول: 
ا ا ف ا ها صا محا 
إن الدنيا قد رتنا واستهوتناواستلهتنا 
لسناندري ماقدمنا إلا أنا قد فرطنا 
ابن الدتيا مهلا مهل .رن ما ياي. وزنا اوزنا 
فالأبيات الأربعة كلهاء جاءت على تفعيلة واحدة مشعثة هي فالن» في 
العروض والضرب والحشوء وقد أسمى أهل العروض هذا البحر فيا سموه به «دق 
الناقوس»''. 


(۱) ابراهيم آبيس» موسيقى الشعر» ص ٠١١‏ . 
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التوع الثالث: العروض صحيحة والضرب صحیح : 


س 


E eS 
مثال ذلك قول الشعر:‎ 

إ يَدَعَ من مضى للذي قد غي 

flefl ollol ollol ollel 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


الهو 


خن اک ان ٠‏ فاع 


فقل غلم سوق اده يلار 
oflol olfofl olll lll‏ 
فاعلن فاعلن فاعلن فقاعلن 


فالبخبن تصیر فاعلن > فلن . 
وبالتشعیٹ تصير فاعلن - فالن . 


وقلا ترد «فاعلن» في الحشو صحيحة»ء والغالب ورودها خبونة (قولن) أو 


مشعثة (فالن) . مثال ذلك قول الشاعر: 
١‏ يا حي الدين رزقت فت 
fll olll/ ofl olol‏ 
فالن فالن فعلن فعلن 
-٣‏ قد س الأهل بطلعته 
fll olll oll oll‏ 
فالن فالن فعلن فعلن 


جراوء التدارك 1 


كالزهرس)احسناور 
fll oll olll oll‏ 
ا ا 
فتلوا له الشكر سور 
fll olol oll olll‏ 
E‏ 


لا يستعمل مجزوء المتدارك كثيرآء فهو من الأوزان النادرة الاستعمال . 


وڙ جز وء المتدارك : 
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عروض زوء المتدارك وضربه : 


عروضه صحيحة دائماً ما ل تصرّع أما ضربه فصحيح (فاعلن) أو مرفل 


(فاعلاتن) أو فذال (فاعلان) . 


أنواع حزوء المتدارك: 
لمجزوء المتدارك ثلانة أنواع هي : 


النوع الأول: عروضه صحيحة» وضربه صحيح : 


کے فاعلن 

ومثاله الذي أورده أهل العروض^: 
قف على دارهم وابكين 
///ه /f/ olo!‏ 


فاعلن فاعلن فاعلن 


ا کڪ فاعلن 
بين أطلالها والدَقَنْ 
o/l/ ol ll o/ ll‏ 


النوع الثاني : عروضه صحيحة» وضربه مرفل : 


فاعلن 

ومثاله قول الشاعر: 
داڑ سشعدی بشحر غمان 
| /ه ll‏ /ه /ll/‏ 


فاعلاتن 
ق ك لرن 
fll o/l/ /l/‏ 


فالعروض هنا صحيحة أساساً والضرب مرفل ولکن العروض جاءعت مرقفلة 


أيضاً بسبب التصريع. 


1۹۹ ععتيقء علم العروض والقامية ص ١١٠١ء وخلوصي» ف التقطيع الشعري ص‎ )١( 


النوع الثالك: العروض صحيحة» والضرب مذال: 


EEE‏ کے فاعلن 
كقول الشاعر: 

هله دارهم أقفرت 

o/ 1| /1/ه‎ o/ /°/ 


الصور الت بأني المتدارك عليها: 


المخدارك التام : 
١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فعلن 
ت حح ,الجن 
۴ ا کے کے یلق 
ئا كت ...که بت «فاعتلن 
المخدارك المحزوء: 
-١‏ فاعلن فاعلن فاعلن 
آ کڪ EEN‏ فاعلن 
جب ج فاعلن 
* % 


۲1٦ 


پک EE‏ فاأاعلان 


آم حط محتها الدهور 
o۰/// o/// o/l/‏ 


فاعلن فاعلن فاعلن فعلن 
N a‏ 
س ی ا ا 
کی ,ر و کے 


¥ 


1۸ 


مات عهد الواح 
وأطل الصباح 
في فجاج الردى 
ونشرت الدموع 
واتخذت المحياة 
اي عليه 
اديت الأّسى 
ودحوت الفؤاد 
وال والظلال 
والهوى والشبابت 
اسکني يا جراځ 
مات عهد النواح 
وأطل الصباح 
في فؤادي الرحيب 
شيدته الحياة 
فتلوت الصلاة 
وحرقت البخور 
إن سحر الحياة 
فعلام الشكاة 
ثم يأاتي الصباح 
سوف ياتي ربيع 


واسکني يا شجون 
وزمان المجنون 
من وراء اللقون 
قل دفنت 1 
لر چ العدم 
في رحاب الزمان 
ف جال الوجود 
وة ل ع 
والشدى والورود 
والنى والنان 
ان اون 
مسن وراء القرون 
بالرۇى»› والخيال 
في خحشوع الظلال 
وأضأات الشموع 
خحالد لە زول 
من ظلام, حول 
وققرٌ الفصول..؟ 
إن تقضى ربيع 


مات عهد النواح 


وأطل الصباح 
من وراء الظلام 
قل دعاني الصباح 
يا له من دعاء 
الوداع! الوداع! 
يا ضبَابٌ الأمى! 
قد جری زورقي 
وبرت القلا 


ن الل 
من وراء القرون 
وهدير لياه 
وربيع الحياه 
هر قلبي صداه! 


فوق هذي البقاع 
يا جبال اميم 
يا فجاج الممححيم 
في الحضم العظيم 
فالوداع! الوداع 


«أبو القاسم الشابي» 
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س ee‏ 
جكم متفرقة 


ذا كاتت التفقوسش كباراً 
من يبن يسهل هوان عليه 
ومن ينفتي الساعات في جم ماله 
إذا أنت أكرمت الكريمٌ ملكته 
ال ا ان یری 
ومن يك ذا فم مر ريض 
فأحسن وجه في الورى وجه محسن 
ماكل مايتمن المره يُدركه 
ومن البليّة علل من لا يرعوي 
ذو العقل يشقى في النعيم بعقله 


إذا اعتاد الفتى خحوض المنايا 


YY 


تعبت في مُرادها الأجسام. . 
ما لجرح ميت إيلام... 
حافة فقرء فالذي فعل الفَقَر.. . 
ا کف اليم ردا 
درا ل سام دافا 
جد ا به الماء الزلالا.. 
تجري الرياح ما لا تشتهي السفن.۔ . . 
عن جهله. TO ET‏ 
وأحو الجهالة في الشقاوة ينعم . . 


«أپو الطيب المتبي» 


اروا الوک 


تمهید : 
أطلق الخليل بن أحد الفراهيدي اصطلاح «الدائرة العروضية» على البحور الق 
مع بينها التشابه في المقاطع العروضية » أي الأسباب والأوتاد. 
وقد لوحظ في هذا مس دوائر عروضية» أُطْلِقَ على كل منها اسم اصطلاحي 
خحاص› کا سمیت کل دائرۃ منہا باسم أول بحر أخذ منہاء وعلى ذلك يکون تقسيم 
ب دائرة الختلف» وندعی أيضا «دائثرة الطريل» وتضصم لانة بحور هي : 
الطويل › والمديد» والبسيط . 
۲ - دائرة المؤتلف» وتسمى كذلك «دائرة الوافر» وتشتمل على بحرين هما: 
الوافر والكامل . 
۳ دائرة المجتلب» وتسمى أيضاً «دائرة الهزج» وتتألف من ثلاثة بحور هي : 
المزج› والرجز› والرمل. 
= داثرة المشتبه» وتدعى كذلك «دائرة السريع» وتشتمل عل ستة یسور 
هي : السريع › والمنسرح» والخفيف» والمضارع› والمقتضب والمجتث . 


. دائرة المتفق› أو «دائرة المخقارب» وتضصم تحریں ھہا: المتقارب والمتدارك‎ e) 


۲۲١ 


البحور والتفعيلات والمقاطع : 
أسپاب وأوتاد . 
والدائرة العروضية تعتمد في نظامها على الأسباب والأوتاد تبعآاً لتورّع البحور 
إلى جموعات . 


كيفية الحصول على البحر في الدائرة العروضية : 

قلنا إن البحور الستة عشر تتوزع على هس مغموعات» تشكل خْس دوائر 
عروضية . وترسم أوتاد البحور وأسباها في كل مجموعة» على عيط الدائرة» وفاقاً 

وقد شبه أهل العروض الداثرة العروضية بالدائرة الهمندسية» أي إذا بدأنا من 
نقطة البداية وسرنا باتچاه استکال حلقة الدائر ة حصلا عل وزن البحر الأول . ذلك 
أن أي نقطة على حيط الدائرة المندسية تعتر نقطة ندء ننطلق منها لنعود إليهاء 
فکذلكف الخال بالنسبة للداثرة العروضية› معن أنه کن ألبدء من سبب معن آو 
وتد معين على خحيطها للحصول على بحر معن . 

وإذا بدأنا من نقطة أخرى. تشكل بداية تفعيلة البحر الآخر وسرنا أيضاً باتجاه 
استکال حلقة الدائرة هذه حصلا عل وزن البحر الآحرء وهکذا دواليك» ف 
حال وجود بحور أخرى» على نفس الدائرة. 

# # % 


الداثرة الأول : 
وتسمى «دائرة الختلف» أو «دائرة الطويل» وتشتمل على ثلائة بحور هي : 
الطويل والمديد والبسيط . 


رسم دائرة الطويل“ 


الدائرة الأولى 
داثرة المختلف 


آو 


دائرة الطويل 


الرسم رقم )١(‏ 


)0 التفعيلات المستعملة: ‏ فعولن. //ه /ه. فاعلن: /ه //ه. 
مماعیلن : | .o/ ol ol‏ ۔ مستفعلں : ff of‏ /. 
= فاعلات : o/‏ //ه /. 


(«) حط البداية: يشير إلى نقطة البده التي يكن سهم الاتجاء 
الانطلاق منهاء على الدائرةء للحصول على 
البحر المطلوب (الملسجل اسمه على الخط) . 
سهم الاتجاه يشر إلى الاتحاه الذي يقتصي 
اتباعه» على الدائرة» للحصول على وزل 
البحر المعين. 


Y۳ 


يقوم الرسم السابق ساسا على تفعيلات البحر الطويل: فعولن مفاعيلن فعولن 
مفاعيلن › موزعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الأولى ؛ على النحو الآتي : 
fof oll ofoll olol oll ol oll‏ 
وقد وضح الرسم (رقم )١‏ كيفية الحصول على أوزان مجموعة هذه الدائرة 
العروضية : 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع )//( في آول فعولن )//ه /@ “< أي من «حط 
البداية» الذي کتب عليه «الطريل» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاهء نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة» حصانا على وزن البحر الطويل (أنظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم ۲): 
fof oll ololl ol ol oll ol oll‏ 
فعولن مفاعيلن فعولن ففاعیلن 


Y4 


وإذا بدأنا من نقطة أخحرى» أي من السبب الخفيف (/ء) في فعولن (//ه /ه) 
أي من «خط البداية» الذي كتب عليه «المديد» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة» توصلنا إلى وزن البحر المديد (انظر الرسمين رقم ١‏ 
ورقم ۳): 

flefl ofollol oll ol ol oll ol 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن‎ 


الرسم رقم (۳) 


Yo 


وا أن وزن المديد المستعمل هو «فاعلاتن فاعلن فاعلاتن»ء لذا تبقى «فاعلن» 
على حيط الداثرة العروضية أي سبب خفيف (/ه) ووتد مجموع .)٠//(‏ 
فإذا بدأنا من نقطة ثالثة غتلفةء آي من أول سبب خفيف )٠/(‏ في مفاعيلن 
(//ه /٠/ه)ء‏ حصللنا على آخر بحر في مجموعة هذه الدائرة» وهو البحر الوسيط 
(أنظر الرسمين رقم ١‏ ورقم :)٤‏ 
oflflol olflolol ollol oll ol ol‏ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 


الرسم رقم )١(‏ 


الرسم رقم )٤(‏ 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الأولى أن كل بحر من بحورها يكن البدء به 
من احدی نقطتین”“ (أنظر الرسوم رقم ١ء‏ رقم ۲» رقم ۳ ورقم .)٤‏ 


(( مالطويل يك الحصول عليه انطلاقاً س الوتد المجموع (//) في التمعيلة الأولى أو الثالئة (فعولن 
oll‏ /( 
والمديدى يكن الحصول عليهء بدء س السبب الخقيف ي التمعيلة الأولى أو الثالفة (فعولن 
oll‏ /( 
والبسيط يك بلوعه اطلاقاً من السب الحميف بي التمعيلة الثانية أو الرابعة (مماعيلن //٠/ء/٠)‏ 


١ 


الدائرة الثانية : 
وتسمى «دائرة المؤتلف» أو «دائرة الوافر» وتشتمل على بحرين هما: الوافر 
والكامل . 


رسم داثرة الوافر“ 


الدائرة الثانية 
دائرة المؤتلف 


أو 
دائرة الوافر 


الرسم رقم )١(‏ 
يقوم رسم دائرة الوافر أساساً على تفعيلات البحر الوافر: مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن » موزعة إلى أسباب وأوتاد على يط الدائرة الثانية > على النحو الآتي : 
flloll lloll olltoll‏ 


)0( التفعيلات المستعملة - مفاعش o//‏ ///. 
فعولن* // د /ه: 
+ ماعل ۳/1 


والتمعّن في رسم هذه الدائرة (أنظر الرسم رقم )٥‏ يوضح كيفية الحصول على 
وزني بحري هذه الداثرة العروضية : 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع (//) في اول مفاعلتن (//۰///ه) أي من خط 
البداية› الذي كتب عليه «الوافر»» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الوافر (أنظر الرسمين رقم 0 ورقم 1( 
flloll ollloll lll ll‏ 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 


الرسم رقم )١(‏ 


وإذا بدأنا من نقطة أخرى» أي من أول الفاصلة الصغرى )٠///(‏ في مفاعلتن 
)// ///) أي » حسب الرسم› «من حط البداية» الذي کتب عليه «الكامل» 
وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصانا إلى وزن 
البحر الكامل (أنظر الرسمين رقم ٠‏ ورقم ۷): 
fflolll ollolll ollolll‏ 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


الرسم رقم (۷) 


ويلاحظ في الدائرة العروضية الثانية أن كل بحر من بحرا يمكن البدء به من 
احدى ثلاث نقط” (آنظر الرسوم رقم »٥‏ رقم ٦‏ ورقم ۷). 
¥ # 


)١(‏ فالبحر الوافر كى الندء به مس الوتد المحموع (//) في اول کل مماعلتن (//۰///) من 
التفعيلات المتشابة الثلاث . 
والىحر الكامل يكن الندء به مس الفاصلة الصغرى (///») ي وسط كل مفاعلتن (/1ء )٠///‏ 
من التمعيلات الثلاث المتشامة . 


ذف 


الدائرة الثالثة ˆ 
وتسمی «دائرة المجتلب» أو «دائثرة الهزج» وتشتمل عل ثلائة بحور وهي : 
اهزج › والرجزء والرمل. 


رم داثرة اهزجح“ 


الدائرة الثالثة 
دائر المجتلب 


آو 
دائرة المزج 


الرسم رقم (۸) 


يقوم رسم دائرة المزج أساساً على تفعيلات البحر الهزج : مفاعيلن مفاعيلن 
مقاعيلن »› موزعة إن آسباب وأوتاد على حرط الدائرة الثالثة کالاتي : 
fofloll olololl ol ol oll‏ 


)١(‏ التفعيلات المستعملة' 
شان 7 
ل ا 
فاعلات. | //ە /ە 


۳۰ 


وللحصول على أوزان البحور الثلاثة في هذه الدائرة العروضية علينا أن نختار 
نقطة البداية لکل وزن من هذه الأوزانء وفاقاً للرسم اليين (انظر الرسم رقم (A‏ 
فاذا بدأنا من الوتد المجموع (//) في أول مفاعيلن (//ه /ه .)٠/‏ أي إذا 
بدأنا من حط البداية الذي كتب عليه «الهزج» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الهزج (انظر الرسمين رقم ۸ 
ورقم :)٩‏ 
fololl lol oll oll ll‏ 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


۲۳۱١ 


وإذا بدأنا من نقطة أخحرى» آي من أول سبب خفيف (/) في مفاعيلن 
(//ه /ه /)ء أي من خط البداية الذي كتب عليه «الرجز» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة توصلنا إلى وزن البحر الرجز (انظر 
الرسمین رقم ۸ ورقم )۱١‏ : 
lolol oll olol oll ol ol‏ 


Ai 


وإذا بدأنا من نقطة ثالثة ختلفةء أي من ثاني سبب خفيف )٠/(‏ في مفاعيلن 
(//ه /ه /م أي إذا بدأنا من خط البداية الذي كتب عليه «الرمل» وسرنا وفاقاً 
لسهم الانجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الرمل 
(انظر الرسمین رقم ۸ ورقم :)١١‏ 
follol ofloll el ol lll‏ 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


الرمل 


AKO 


الرسم رقم )١١(‏ 


ویلاحظ ف الدائرة العروضية الثالثة ان کل بحر من بحورها کن البدء به 
من إحدى ثلاث نقط" (انظر الرسم رقم ۸). 


(۱) فالنحر ارج يمكن البدء به س الوتد المجموع )٠//(‏ في أول كل تمعيلة «مفاعليں» مس التفعیلات 
التمائلة الثلاث رانطر الرسمیں رقم ۸ ورقم ۹). 
والىحر الرجز يكن الندء به مس أول سسب خميف )٠/(‏ في كل تمعيلة «مفاعيلن» من التفعيلات 
التشامہة الثلاث (انطر الرسمیں رقم ۸ ورقم .)١١‏ 
والتحر الرمل يكن الندء نه مس ثا سسب خفيف (/ه) هي كل تمعيلة «مماعيلن» م التمعيلات 
الثلاث (اطر الرسمين رقم ۸ ورقم )١١‏ 


Aiy 


الداترة الرابعة: 
وتسمی «داثرة المشتبه» أو «دائرة السريع» وتشتمل عل ستة بحور هي : السريع 
والمنسرخ والخفیف والمضارع والمقتضب والمجتث . 


رسم داثرة السريع“ 


الدائرة الرايعة 

دائرة المشتبه 
ا 

دائرة السريع 


الرسم رقم )١١(‏ 
يقوم رسم دائرة السريع أساساً على تفعيلات البحر السريع وهي : مستفعلن 
مستفعلن مفعولاتُء مورّعة إلى أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الرابعة على الحو 


الآقي : 


fl olol oll ol ol oll ol el 


التفعيلات المستعملة ٠‏ - مستفعلن. /ه /٠//ه‏ 
مفعولاٹ* /ه /ه /١/‏ 
- فاعلات . |۰ //ە /ە 
مماعیلن . | /۰ /ه /ه 


(1( 


Y4 


وعلى حسب اختيارنا لنقطة البداية (انظر الرسم رقم »)١١‏ نحصل على أحد 
أوزان البحور الستة المرسومة على هذه الدائرة العروضية : 
فاذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/ه) في أول مستفعلن (/ء /ه //ه) أي 

إذا بدأناء حسب الرسم» من خط البداية الذي كتب عليه «السريع» وسرنا وفاقاً 
لسهم الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصالنا على وزن البحر السريع » 
(انظر الرسمین رقم ۱۲ ورقم .)٠۳‏ 

[of oflol ollolol oll ol ol 

مستفعلن مستفعلن مفعولاٹ 


TT 


الرسم رقم )۱۳١(‏ 


o 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الأول (/ه) في تفعيلة مستفعلن الثانية 
(/ه )٠//١/‏ أي» من خط البداية الذي كتب عليه «المنسرح»» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المنسرح (انظر 
الرسمين رقم ١١‏ ورقم :)٠٤‏ 
ofl olol lolol ol °1° °l‏ 
مستفعلن مفعولات متفعلن 


03 


الرسم رقم )١٠١(‏ 


الرسم رلم (11) 


أ 


وإذا بدآنا من السبب الخفيف الشاني (/ء) في تفعيلة مستفحلن الفانية 
٠/ ٠/(‏ //) أي من خط البداية الذي كتب عليه «الخفيف» وسرنا وفاقاً لسهم 
الاتجاه نحو آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر الخفيف (انظر 
الرسمين رقم ١١‏ ورقم :)٠١‏ 
of oll ol oll oll ol oll el‏ 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


فاعلاتن 


الرسم رقم )٠١(‏ 


YY 


وإذا بدأنا من الوتد المجموع )٠//(‏ في آحر مستفعلن الغانية (/ه /ه //ه) أي 
4 حط البداية الذي كتب عليه «المضارع» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الداثرة حصلنا على وزن المضارع (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم :)1١‏ 
of ofloll ololl ol ol ol *l|‏ 
مفاعيلن فاعلاتن مفاعیلن 


الرسم رقم )١١(‏ 


۳۸ 


وإذا بدأنا من السب الخفيف الأول (/ه) في تفعيلة «مفعولات» (/ء )/١/ ٠|‏ 
أي من خط البداية الذي كتب عليه «المقتضب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المقتضب (انظر الرسمين رقم ١١‏ 
ورقم ۷(: 


fl olol oll olol [ol ol ol 
مفعولاتث مستفعلن مستفعلر‎ 


الرسم رقم )١۷(‏ 


۳۹ 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف الثاني )٠/(‏ في تفعيلة «مفعولات» (/ء٠ )/١/ ٠/‏ 
آي من حط البداية الذي كتب عليه «المجتث» وسرنا وفاقاً لسهم الأتجاه نحو آخر 
مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المجتث (انظر الرسمين رقم ٠١‏ 
ورقم ۱۸) : 

follol olollol oll el | 
مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن‎ 


عن 


الرس رقم (1۲) 


الرسم رقم )١۸(‏ 


f° 


الداثرة الخامسة ٠‏ 
وتسمی «دائرة المحفق» أو «دائرة المتقارب» وتضم بحرين هما: التقارب 
والمتدارك. 


رم داثرة الحقارس“ 


الدائثر ة الخامسة 
داثرة المتفى 


الرسم رقم (۱۹) 


يقوم رسم داثرة التقارب أساساً على تفعيلات البحر ا قارب وهي : فعولن 
فعولن فعولن فعولن»› موزعة على أسباب وأوتاد على حيط الدائرة الخامسة كالاتقي : 
foll ololl ololl ol oll‏ 


)١(‏ التفعيلات المستعملة 
فعولن //ه /ه 
فاعلں ١|‏ //ه 


وعلى حسب اختيارنا لنقطة البداية (انظر الرسم رقم )۱١‏ تحصل على أحد 
وزتي البحرين المرسومين على هذه الدائرة العروضية : 
فاذا بدأنا من الوتد المجموع )٠//(‏ في تفعيلة «فعولن» المكررة (/ /ه )٠/‏ أي 
إذا بدأناء من خط البداية الذي كتب عليه «المتقارب» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه نحو 
آخر مقطع عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المتقارب (انظر الرسمين 
رقم ۱۹ ورقم ۲۰): 
ofofll ofoll ololl ol oll‏ 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


المحقارب 
المتقاره ب 


3 


وإذا بدأنا من السبب الخفيف )٠/(‏ في تفعيلة فعولن (//ء )٠/‏ أي إذا بدأنا من 
حط البداية الذي كتب عليه «التدارك» وسرنا وفاقاً لسهم الاتجاه» نحو آخحر مقطع 
عروضي على الدائرة حصلنا على وزن البحر المدارك (انظر الرسمين رقم ٠۹‏ 
ورقم ۱( 
oflol ollol oll ol lll‏ 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


الرسم رقم )۲١(‏ 

ويلاحظ في الدائرة العروضية الخامسة أن كل بحر من البحرين الذين يكوناها 

يمکن البدء به من إحدى أربع قط . 
9 #% 

)١(‏ فالىحر المتقارب يك البدء به مس الوتد المحموع بي أول كلل تفعيلة «فعولن» س التفعيلات الأربع 

التماثلة 

والىحر المخدارك ییکں الىدء نه س السبب الخميف ف آخر کل تفعيلة «فعولی» من التمعيلات الأربع 

داتېا 


YEY 


وراش 


يلجا الشاعر أحيانأى من أجل إقامة الوزن إلى غالفة بعض قواعد اللغة. وقد 
نظر النقاد ال ذلك بشيء من التساهل» ورأوا أن ما حرج إليه العرب قدیاً من 
ضرورات› وهم أهل سليقة وبيان» وبل منهم» يكن أن يقبل من الشعراء 
اللاحقين» شرط الاقتصاد منها ما أمكن› فهي › في نهاية المطاف» عيوب يحسن 

والضرورات الشعرية كثيرة» وتقسم إلى ثلاثة أقسام : ضرورة الزيادة وضرورة 
الحذف» وضرورة التغيبر. 

وفے] ياي غاذج من هذه الضرورات : 

e o CS‏ > كقول الشاعر: 

فقد أورد الشاعر المنادى «مطر» فون es‏ الضمة. 

: كقول عمر بن بي ربيعة‎ as 

فقد نون TT‏ وهي کک الصرف› Lk‏ مؤنٹث» وکان حقه 
أن يقول› ضصرورة ة الوزن: : هيم إل عه . 


هي حوريتي› وحسبي منہا نظرة يسششف مهاالرضاء 
فقد وردت «الرضاء» والصحيح هو أن يقال «الرضى». لكن للضرورة الشعرية 

أحكام . 
)٤(‏ استعال «أل» بمعنى «الذي»» كقول الشاعر: 

ماأنت بالحكم الترضى حكومته ولا الأصيل ولا ذي الرأي والحدل 
فقد أضاف «أل» إلى الفعلء والأصل أن تضاف إلى الأساء. 
(ه) الإحلال بالتركيب الصرفيء كقول الشاعر: 

تنفي يداها الحصى في كل هاجرة نفي الدراهيم تنقاد الصياريف 
فالصحیح «الدراهم» و «الصيارف». 
)٦(‏ حذف «الفاء» من جواب الشرط» كقول الشاعر: 

من يفعل الحسنات اله يشكرها ولشر بالشر عند اله مثشلانٍ 
(۷) حذف الفعل بعد لام الجازمة» كقول الشاعر: 
آي وإن م تصل . 
(۸) حذف «رُبٌ» بعد الواو» كقول الشاعر: 

وليل کموج البحر أرضى سدوله عَل بأنواع المهموم ليبتلي 
والأصل أن يقول: وَرْبٌ ليل . 
(4) تسكين المتحرك» كقول الشاعر: 

سيروا» بني العم» فالأهواز منزلكم ونر تيري فلا تعْرفْكم العربُ 
(*) فك الادغام الواجب» کقول الشاعر: 


0 


مهلاء أعاذلٌ قد جربت من حلقي إني أجودٌ لأقرام وإن ضننوا 
والصحيح آن يقال: وإن e‏ 
هذه غاذج من الضرورات الشعرية› أوردتہا على سبیل الغال 5 الحصر»› وهي 


ضرورات تختلف في مدى قبحهاء والشاعر المقتدر هو الذي يتجنب الوقوع فيها. 
*F% *‏ #% 


وضح من خلال هذه الدراسة أا تختص بعلم العروض» أي ببحور الشعر 
العربي کا استخرج اوزانبا الخليل بن أحد الفراهيدي والتي أضاف إليها الأخفش 
البحر المحدث أو المحدارك. وقد تضمنت شرحاً وافياً للموضوعات المحيطة بهذا 
العلم» ويمكن القول إنها دراسة اشتملت على الأصول. 

ل أعمد إلى نقد هذا البناءء لأن الموقف النقدي سيجيء في ببحث آخر» يحاول 
أن يطل على بحور الشعر العربي من منظور النقد التاريخي لاستخلاص نظرة 
حديثة» لا تنقطع عن التراث ولا تتنكر للأصالة المبدعة فيه» وفي الوقت ذاقه» 
تواكب حركية الابداع وحيويته . 


إن هذا الكتاب» «(بحور الشعر العربي (عروض الخليل)» باكورة دراسات ف 
١‏ - بحور الشعر العربي (خارج عروض الخليل). 
۲ قوافي الشعر العري. 
۳ أساليب الموسيقى في الشعر العربي. 
وهي دراسات تشكل حلقاتها سلسلة مترابطة¿ في إطار الأجناس والأنواع 
الأدبية› ومدارسها القدية والحديثة . 
والله ولي التوفيق 
# ¥ ¥ 
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شان : لام اجو ر وصورها 


نذكر فيا يأ خلاصة لأنواع الأوزان المستعملة في كل بحر من بحور الشعر 
العربي الستة عشر» مسبوقة بأبيات أوردتها كتب العروض باعتبارها مفاتيح البحور؛ 
الي تعين الدارس على تذكر الأوزان . 


: البحر الطويل‎ - ١ 
: أ مفتاح البحر الطويل‎ 

طويل له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ب - وزن الطويل : 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
ج - صورة لأنواع الطويل" : 

١‏ - فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

کے سک ب ا . کے مد ت اع 

کح ,سحا تت ماعن سے س ب مفاعي 


)¥( فد یصیب القىص حشر الطريل فتصير فعولں سه فعولٌ و (ىكثة)» ومفاعیلں -ه مماعلن 
(سدرة) وهو عير ملرم 


4A 


ك البحر اللمديد: 
أ مفتاح البحر المديد : 
لمديدالشعرعندي صفات فاعلاتن فاعلن فاعلاتسن 
ب وزن المديد حسب الدائرة العروضية" : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
ج وزن البحر المستعمل : 
د - صورة لأنواع المديد"“: 
المديد التام : 
فاعلن 


کب جت REE‏ فاعلن کے .> دقاعیلن 

ا ا ی کے :ا 

1 اس ص ٍ 2 فلن س ال فاععل 
مشطور المديد : 

١‏ فاعلاتن فعلن فاعلاتن فلن 


۳ _ البحر البسيط : 
أ مفتاح البحر البسيط : [ 
إن البسيط لديه يبسط الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن فيلن 


(#) سنشير إلى احتلاف عدد التفعيلات بي البحر المستعمل» والسحر في الداثرة العروضية. 
)*#( قد يصيب الح حشر ا مديد فتصير فاعلاتن سه فعلاتن» رفاعلن -ه فعلن» وذلك عير مارم 


4۹ 


ب _ وزن البحر: 
تفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
ج صورة لأنواع البسيط" : 


خلع البسيط : 

-١‏ مستفعلن فاعلن منَفْعِلٌ (فعولن) مستفعلن فاعلن مَل (فعولن) 
مشطور البسيط : 

م قعل فاعلن س فل فاعلن 


> - السحر الوافر: 
أ - مفتاح البحر الوافر : 

بحور الشعروافرهاجميل مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
ب _ وزن الوافر حسب الدائرة العروضية : 
ج - وزن البحر المستعمل: 


يصيب الطي والشل مستفعل بي الحشو فتصير مستعل أو متعل» وكل دلك عير ملرم. 


د صورة لأنواع الوافر“ : 
الوافر التام: 
جز وء الوافر"* : 


£ 


کک ج متف اغلتن ‏ تت مفاعغلتن 


ه _ البحر الكامل : 
أ مفتاح البحر الكامل : 
كمل الجال من البحور الكامسل متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ب _ وزن الکامل : 
ج - صورة لأنواع الكامل“*“: 
الكامل التام : 
١‏ متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
٣‏ س س متفاعلن ہس لس متفاعل 
ا ا ی ا کے ی ا 


(٭) يصيب حشو الوافر التام والمحروء العصب بعير إلزام فتصح ماعلل ( 1 /۰// /) سه مماعَلْتنٌ 
(/olol1)‏ 

(##) يدحل العصت عل العروص في محزوء الوافر بدون إلرام» على عكس الضرب» متمعيلته ملرمة» 
صحیحة کات آم معصوبة . 

(#*#*) يدحل الاصار تفعيلات الحشو وهي متفاعِلنْ تصير متماعن وهو غير ملزم 


۲۵1 


مجزوء الكامل : 


E‏ متفاعلن س مُفاعلائن 


“٦‏ البحر ازج 
أ مفتاح البحر ازج : 
عل الأهزاج تسهيلً مفاعيلن مفاعيلن 
ب _ وزن ازج حسب الدائرة العروضية : 
ج وز البحر المستعمل : 
د - صورة لأنواع ازج" : 
ا مفاعيلن سس مقاعي 


۷ - البحر الرجز: 
أ - مفتاح البحر الرجز: 

في أبحر الأرجاز بحر يسهلً مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
ب - وزن الرجز: 


IE EO ea EE 


(#) قد يصيب الكف حشو المزج فتصیر مماعیلں سه مفاعيل . ولا تلترم ي ساثر الأنيات . 


YoY 


ج - صورة لأنواع الرجز: 
الرجز التام: 

۲ - کک ےا فلن ا ت عل 
مجزوء الرجز: 

| 4 /. 4 ر 0 ر 
مشطور الرجز : 
منهوك الرجز: 

۹ مستفعلن مستفعلن 


۸ - البحر الرمل : 
أ - مفتاح البحر الرمل : 
رمل الأبحريرويه الثقات فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ب - وزن الرمل: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ج - صورة لأنواع الرمل*“: 
الرمل التام: 
١‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
س اا ا که ات 
٣ں‏ سے س فاعلن ہے س فاعلاتن 


)#( يدحل على حشو الرجر رحاف الحس والطي والحبل متصیر مستمعلں س متمعلن أو مستعلن» أو 
متعلں» ولا جوز أن تكش وهي بالتالي عير ملزمة 
(##) قد يصيب الج حشو الرمل التام فتصير فاعلاضس -> فعلاتس» بخير إلرام . 


جز وء الرمل“ : 


١‏ فاعلاتن 
۲ 
ا 
6 


٠ البحر السريع‎ - ٩ 


أ - مفتاح البحر السريع : 


بحر سريعُ ماله ساحل مستفعلن مستفعلن فاعللن 
ب - وزن السريع : 
ج - صورة لأنواع السريع”"*: 


١‏ مستفعلن مستفعلن فاعلن 


_ 
۳ س 
س 
9ے کے 


__ 


فاعلن 


PEN IIE 


E 
س امتفغلات‎ 

رم ° م 0 

مس سسس معو 
of 2‏ 

س فعلن 

£ e 


)#( قد يصيت اخس عروص المحزوء أو صربهء وهو عبر ملرم 
(##) قد يدخل الحس والطي والضلل حشو السريع ندوں آں یلترم في سائر الأنیات . 


i: 


: البحر الماسرح‎ - ٠ 
اا‎ 1 
سرع فيه یضرب الشل مستفعالن مقعلات مقتعلن‎ 


ب دورن اجرج 
فل لات هان خف فر م لن 


ج - صورة لأنواع المنسرح": 


المنسرح التام : 
© خا رات عه كفل رات مجن 
ےا ج ی ا 
منهوك المنسرح : 
و 
| مقعلا 


- البحر الخفیف : 
أ مفتاح البحر الخفيف : 

ياحفيفاآخفت به المحركات فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ب وزن الخفيف : 

فاعلائن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ج - صورة لأتواع الحفيف*“: 
الخفيف التام : 

١‏ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


)#( عالن ما يدحل الحس والطي والضل تمعيلة الحشو مستفعل فتصير متفعان ومستعان» ومتعلں . کا 
قد يدحل الطي والخنل ممعرلاٹ ف ا لحشو فتصير مفْعّلات ومَعْلات» وکل دلك بعير الزام . 
(ik)‏ قد يصيب اسن والتشعيث والكف فاعلاتن ف الحشو فتصدر فعلاس وفالاتن وناعلاث . کا قد < 


Yoo 


آك ا فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لن (نادر) 
متقع لن (ادر) 
ج - متفع لن سمتفع لن (كثي) 

مُتفع ل (فعولن) 


اا قفي قاع لانن 
ب - وزن المضارع حسب الدائرة العروضية : 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن 
ج وز المضارع المستعمل: 
د - صورة لأنواع المضار ع“ : 
١‏ مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن (نادر) 
١‏ مفاعلن فاع لاتن مفاعلن فاع لاتن (أشد ندرة) 


۳ البحر المقتضب: 
أ - مفتاح البحر المقتضب : 


يصيب الخس» غير الزام أيضاً» مستفع لن فتصير منفع لن . 
)#( قد یصیب مقاعیشس زحاف الکف فتصير مقاعیل › آو القبض فتصیر مفاعلں » خير إلزام 


10٦ 


ب _ وزن المقتضب حسب الدائرة العروضية : 
مفعولاتٌ مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن 
ج - وزن المقتضب المستعمل : 
مفعولاتٌ مستفعلن مفعولات مستفعلن 
د صورة لأنواع المقتضب" : 
١‏ مفعولات فلن مفعولات مستعلن 


١‏ - البحر المحتث: 
أ مفتاح البحر المجتث: 
إل“ خت الحركات مستفع لن فاعلاتن 
ب . وزن المجتث حسب الدائرة العروضية : 
مستفضع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن 
ج - وزن المحتث المستعمل : 
د - صورة لأنواع المجتث*“ : 
١‏ مستفع لن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 


: البحر المتقارب‎ - ٠ 
: أ مفتاح البحر المتقارب‎ 
عن المتقارب قال الخليل فعولن فعولن فعولن فعولن‎ 


(#) قديدخل زحاف الن مفعولات فتصیر مَعُولات» کا قد يدخلم ا الطي صر رمَمَعلات) وعلاء 
العروض متمقون على عدم الجمع بين الرحاهين. واملئين والطي هنا غير ملزمي 


YfaY 


ب _ وزن المتقارب : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
ج - صورة لأنواع المتقارب“ . 
المخقارب العام : 
-١‏ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
٣۔‏ س س س فعولن س س س فعو 
۳۔ س س س فعولن س س س فعول 
٤۔‏ س س س فعولن س س س فع 
مجزوء المتقارب : 
-١‏ فعولن فعولن فعو فعولن فعولن فعو 
a‏ 


- البحر التدارك“: 
أ - مفتاح البحر المتدارك : 
حركات المحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن فعلن 
ب - وزن المتدارك : 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ج - صورة لأنواع المتدارك***. 
المتدارك التام : 
١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فلن فاعلن فاعلن فاعلن فلن 
ا کے کے اھ کا کد ان 
زه ل هو اارت راب مين مشهور هو الحس» فتصير فعولن > فعولٌ» ولا يلتزم هنذا 
التغيير ي هيع الأنيات . 


(##) يسمی أيضاً «المحدث» . 
(۴۴#۴) یصیت -حشو المتدارك الیں والتشعيث فتصير فاعلن سه فَعِلنْء وقالں ۔ وهدا التعيير غير ملرم . 


o0۸ 


مجزوء المندارك: 
-١‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
لھ کے کے ھا ےہ شک کے اف 
ت 50 .کے ا ادن 
¥ ## 


۲0۹4 


۰ 


ابن أبي الأصبع الصري: تحرير التبحبر في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز 
القرآن. تحقيق حنفي شرف» منشورات المجلس الأعلى للشؤون الاسلامية» 
القاهرة ۱۹٩۳‏ . 

ابن الأثير: الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والنشورء تحقيق مصطفى 
جواد وميل سعيد مطبعة الملجمع العلمي العراقي» بخداد ۱۹٥١‏ . 

ابن الأشر: المغل السائر في أدب الكاتب والشاعرء تحقيق محمد عي الدیں 
عبد الحميد ‏ البابي - الحليي» القاهرة ۱۹۳۹ . 

ابن جعف قدامة: «نقد الشعر» تحقيق كال مصطفى » مكتبة الخانجي بمصر 
۸ ه- ۱۹۷۸ م 

ابن رشيق القيرواني : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» حققه محمد غي 
الدين عبد الحميد دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة» بیروت. ط ۱۹۸۱١ »٥‏ م. 

ابن عبد ربه: العقد الفريد. تقيتق أحمد أمين وأحمد الزيں وابراهيم الأبياري . 
القاهرة مطبعة لحنة التأليف والترجة. والنشر (ج .)١‏ 

ابن عبادء الصاحب: كتاب الاقناع في العروض وتخريج القوافي نحقيق الشيخ 
محمد حسن آل ياسين منشورات المكتبة العلمية في سلسلة مكتبة الصاحب بن 
عباد. مطبعة المعارف» بغداد ۱۹۱۰ م. 

ابن منظور: لسان المرب دار صادر ۔ دار ببیروت. بیروت ۱۳۸۸ ھ۔ 
4۸ م. 

الألوسي» حمود شكري : «الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثر»» شرح حمد 
مهجة الأثري المطبعة السلفيةء القاهرة ۱۳۴۱ ه- ۱۹۲۲ م. 

أنيس» ابراهيم» موسيقى الشعر» مكتبة الأنجلو المصريةء ط »٤‏ ۱۹۷۲ . 

بدوي » أحمد أحمدء أسس النقد الأدبي عند العرب» مكتبة نمضة مصر بالفجالىة. 
ط۲ ٩‏ مم. 
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البستانيء سليان» إلياذة هوميروس . 

البستاني» كرم» البیان» دار صادر۔ بیروت ۱۹۰٥٩‏ م . 

بكار» يوسف حسين: بناء القصيدة في النقد العربي القديمء دار الآندلس. ط ۲ 
ببروت ۱٤١۳‏ هھ ۱۹۸۳ م. 

حقي» مدوح› العروض الواضح › دار اليقظة العربية للتأليف والترحمة» بيروت 
ط۳ ۱۹1٤‏ م. 

خفاجي» محمد عبد المنعم» الشعر العربي أوزانه وقوافيه. ط١ ١٠۳١۷‏ ه- 
۸ ›؛,›,›, مصر. 

خلوصي» صفاءء فن التقطيع الشعري والقافية» منشورات مكتبة الثني ببغداد. 
ط ۵ ۱۳۹۷ هھ ۱۹۷۷ م۰ 

الدمنہوري › محمد المختصر الشافي» على متن الكانيء المطبعة الأزهرية المصرية 
۳ هھ. 

الرصافي» معروف: الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه - مطبعة المعارف بغداد 
۵٥‏ ھ- ۱۹٥۹‏ م. 

زيدان» جرجي : آداب اللغة العربية» مطبعة الملال بمصرء ۱۹۲۲ م . 

الشافعي : : متن الكافي» في علم العروض والقوافي» مطبعة الشرف . 

صوایاء میخائیل : سليان البستاني. منشورات دار الشرق الجديد. بيروت. ط ١ء‏ 
م 

عتيق » عبد العزيز: علم العروض والقافية . مكتبة منيمنة للطباعة والنشر. بيروت 
4. 

العسكري» آبو هلال: كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر. تحقيق علي محمد 
البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم دار احياء الكتب العربية - عيسى البابي الحلبي 
وشرکاه. ط ۱۔۱۳۷۱ هھ۔- ۱۹٥۲‏ م. 

علي» أسعد. الاسان والتاريخ في شعر أبي تمام» دار الكتاب اللبناني . 

عیاد» شکري : موسيقى الشعر العري . دار المعرفةء القاهرة ۱۹٦۸‏ مء 

الجذوب» عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ٣(‏ أجزاء) 
دار المکر. ط ۲ بیروت ۱۹۷۰ م. 

مصطمى » محمود: أهدى سبيل» إلى علم الخليل. مطبعة البابي الحلبي وشركاه 
القاهرة. ط ۲» ۱۹٤١‏ م. 
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_ البحور الشعرية 


الزحاف الجاري مجرى العلة 
- أنواع العلل ... 


- العلل الحارية مجرى الزحاف . 


البحر الوافر . 
البحر الكامل 
البحر اهزج 
البحر الرجز . 
البحر الرمل 
البحر السريع 
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الدوائر العروضية 


- الدائرة الأولى: دائرة الطويل ... 


- الدائرة الثانية : دائرة الوافر . 


الدائرة الثالثة: داثرة المزج . . 
- الداثرة الرابعة : دائرة السريع . 
- الداثرة الخامسة: دائرة المتقارب . 
© د 
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Converted by Tiff Combine 


ه هذا الكتاب» مرجم راضخ سهل» بمكن للطالب 
امود إل و فيه و اعات واغاده رفا دابا ال ا 
عزيمته ويعينه ني التخلص ما يعارضه من عقبات 
أو صعوبات . 

8 کتاب يفسځ أمامه باب النجاح والفلاح ويشعره بلذة 
هذا العلم» والمتعة العظيمة التي ينالها دارشه. 

© إنه جه متواضع» مؤسَّسل على دراسة عطاء 
السابقين» وعلى خبرة تعليمية تطبيقية تجاوزت التسع سنين» 
خوج في مؤلٍٍ متكامل يقدم هذه الادة إلى الراغبين في 
معرفتها» مفهومة» ا تغنيهم عن الكثر من 
المصادر والمراجع إذ تحاول أن أن تجمع فوائدها بين دفتيه خحالصة» 
جهد الطاقة » نما يعتري المؤلفات عادة من تعقيد وشوائب . 
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